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Teatro menas, kaip gyvos komunikacijos tarp tikro-
vés, scenos ir zitirovo erdvé, glaudziai sgveikauja
su jvairiomis socialinio gyvenimo sferomis. Atro-
dyty, kad kalbéjimas apie dabartj arba prisilietimas
prie Sios dienos yra pagrindiné gyvojo teatro meno
privilegija, ta¢iau pastaryjy de$imtmeciy Lietuvos
scenos meno ir $iuolaikinés sociopolitinés realybés
santykiy negalétume apibadinti nei kaip abipusio
dialogo, nei kaip aistringo ginco. Dar 1989 metais
vykusioje Kultaros bary diskusijoje filosofas Evaldas
Nekrasas reziumavo: ,,Manau, kad lietuviy teatras
$iandien neatlieka savo tikrosios misijos. Jis labai
maZai kalba apie mus pacius. Sitame laike ir $itoje
erdvéje.! Sis teiginys pasirodé besanti ne tik itin
teisinga, bet ir lemtinga posovietinio Lietuvos teatro
diagnozé, lydéjusi scenos meno praktika visus du
desimtmecius. 1997 metais teatro kritikas Audronis
Liuga, pratesdamas beveik desimtmecio senumo
diskusijos dalyviy mintis, kaip pagrindines Lietu-
vos teatro intravertiSkumo, uZzdarumo ir savotisko
meninio autizmo priezastis nurodé ne tik teatra
»zeidziantj laika®, bet ir reZisieriaus teatro tradicija
bei autorefleksyvia Lietuvos reZisiiros jZymybiy lai-
kyseng, metaforigkai jvardijama kaip latentinj tros-
kimg i§ vidaus uzsirakinti dramblio kaulo bokste.
,Teatras darosi intravertiskas. Jo objektu vis dazniau
tampa paties reZisieriaus pasauléziiira, jo gyveni-
miskas ir karybinis likimas. (...) Antriné vaizdo rea-
lybé - tai individualios reZisieriaus krybos triumfas
ir savotiskas teatro maistas prie§ gyvenima, bandant

pabégti nuo jo j vaizduotés pasaulj.“> Neaktualaus,

nesocialaus ir apolitinio teatro etiketé tapo savotisku
posovietinio Lietuvos teatro ,,kanonu, o batinybe jj
jveikti ar paneigti, testi ar paaigkinti jaucia beveik

visi lietuviskojo teatro lauko dalyviai.

I$samiau analizuojant dabarties ir teatro santykiy
problema, pirmiausia svarbu pazymeéti jos tiesioginj
sarysj su reprezentacijos, t.y. tikrovés ir jos meninés
iSraiskos, samprata. Klasikinés ir modernios repre-
zentacijos teorijos daré prielaida, kad realybé egzis-
tuoja nepriklausomai nuo reprezentacijos, kuri ja
tik i8reigkia. Pagal §ig logika teatras, norédamas buti
$iuolaikiskas ir aktualus, privalo scenoje vaizduoti
tikrove - ja atspindéti, transformuoti jos vaizdinius
pagal karéjy vizijg ar kritikuoti visuomenéje egzis-
tuojancius status quo, demonstruodamas galimas
alternatyvas. Tokia socialinio, arba aktualaus, teatro
samprata vyrauja posovietiniame Lietuvos teatre,
kai teatro karéjai, pirmiausia ieSkodami $iuolaikinés
visuomenés problemas ar tiesiog abstraktaus dabar-
ties Zmogaus jausenas analizuojan¢iy dramos teksty,
siekia kalbéti apie dabartj. Batent dramaturginémis
priemonémis kritinis teatro potencialas gaivintas
pirmaji Lietuvos Nepriklausomybés deSimtmet;,
o kitokio aktualumo formos, pasireiskianc¢ios per
aktoriaus, autentisko poveikio, asmeninio pasako-
jimo, mito ar klasikinio kanono dekonstrukcijos,
spektaklio - tikrovés tyrimo ar biofikcijos panau-
dojimg, Lietuvos scenoje pradéjo rastis tik XXI a.
pirmame deSimtmetyje. Galime teigti, kad $iuolai-
kinjam Lietuvos scenos menui puikiai tinka teatro-

logo Hans-Thies Lehmanno teiginys, jog teatras ir



drama daugelio Zmoniy sagmonéje taip susije, kad,
nepaisant visy radikaliy teatro poky¢iy, dramos

koncepcija i8lieka slapta normatyvine teatro idéja’.

Vis délto sceninés dramos tekste jkinytos tikroveés
formos gali buti jvairialypés. Viena vertus, $iuolai-
kinis teatras, prisimindamas nataralistinj Emilio
Zola priesakg be apgaulés, melo ar iSmonés ,,tyrinéti
tikrove', siekia tiesiog dokumentuoti $iuolaikine rea-
lybe. Tapes mimetiniu poindustrinés reginiy visuo-
menés veidrodziu, teatras kartu tarsi atspindi ir save.
Deja, tokia ,,naujoji mimezé“ retai jgyja kritinj pavi-
dalg, nes pakartotas veiksmas, suvaidinta norma ar
taisyklé jgyja ritualo statusa, tad ,teatraliskasis rea-
lizmas“ ne tik neilaisvina nuo vyraujanciy tikroveés
simuliavimo formy ar manipuliaciniy mechanizmy,
bet ir jtvirtina bei jteisina spektaklio visuomenés
kalbg ¢ia ir dabar. Neretai Siuolaikiniame Lietuvos
teatre atsitinka ir taip, kad dokumentiné dramos
teksto realybé spektaklyje perraSoma ryskiais rezi-
suriniais jvaizdziais, ir, ,,jvilkta“ j teatriniy konven-
cijy rubg, tampa teatraliSka neigiama Sio Zodzio

prasme — dirbtiné, pakartota, pretenzinga.

Analizuojant, kaip scenos meno priemonémis
kuriama ir jprasminama $iuolaikiné realybé, $iame
straipsnyje i$skiriami ir aptariami du $iuolaikiniame
Lietuvos teatre egzistuojantys dabarties vaizduose-
nos variantai: Marko Ravenhillo pjesés Shoping and
Fucking ir Sofoklio dramos Edipas karalius pastaty-

mai Oskaro Kor$unovo teatre.

IMPORTUOTA TIKROVE

Apie tai, kad Lietuvos teatras ne tik vengia tiesiai bei
atvirai Zvelgti i praeit, bet ir nenoriai konstatuoja
dabartj, kalbéta seniai. Jeigu pirmaisiais Nepriklau-
somybés metais posovietinj Lietuvos teatra dar $iek
tiek domino kolektyvinés atminties formos, asmeni-
nei atminciai ar patir¢iai jis liko beveik visai abejin-
gas. Autobiografija, dokumentiné drama ar tiesio-
ginis pasakojimas - tai raiskos formos, svetimos ar
tiesiog neatrastos vyresniyjy Lietuvos teatro kiiréjy,
o ir i§ jaunyjy savaja jausena bei patirtis teatre nauja
scenos kalba perteikti bandé nedaug kas. Oskaras
Kors$unovas su bendraminciais kone vienintelis vie-
$ai deklaravo nora ,suvokti, kas vyksta su tavimi,

tavo $alyje, pasaulyje, kokia yra dalyky tvarka™.

Lietuvos teatras, atsidiires ,,laZio teritorijoje®, vengé
kalbéti apie dabartj tiesiogiai, o jeigu ir uzsimindavo
apie jos egzistavima anapus teatro sieny, tai tik per

simbolj, alegorija ar metaforg.

Tuo metu, kai 2001 m. brity teatro kritikas Michealas
Billingtonas su neslepiamu dZiaugsmu savo straips-
nyje Guardian konstatavo, kad jauciasi taip, lyg
sugrjzty ,,senos geros” dienos, — politinio teatro ini-
ciatyvos Didziojoje Britanijoje tarsi atgimsta i§ naujo
ir spar¢iai plinta®, kai Vakary Europoje vyksta doku-
mentinio, pazodinio (verbatim) ar biofikcijos teatro
bumas®, Lietuvoje vykstanciose vieSose diskusijose
konstatuota, jog ,teatras prarado sasajas su tuo, kas
realiai vyksta gyvenime, su muisy buities, o ir kartu
baties problemomis*’. Taip teigé rezisierius Oskaras
Kor$unovas, pridurdamas, kad ,teatras tapo nevi-
suomenisku, nesocialiu menu, skirtu gurmanams.
(...) Deja, tai, kas su mumis vyko ir vyksta - gana
skaudas procesai - teatro buvo apeita“®. Radikaliai
naikinti ,realybés trakumg“ postsovietiniame Lie-
tuvos teatre reZisierius apsisprendé pasitelkes 1996
metais parasyta brity dramaturgo Marko Ravenhillo
pjese Shoping and Fucking, kuri, Kor§unovo Zodziais,
galéty kontaktuoti su realybe, o kartu ir priesintysi
$iandieniniam Lietuvos teatrui’. Brity teatro kriti-
kos apibudinamos kaip tiesmuko kalbéjimo, rézian-
io ,tiesiai j veida®, pavyzdziai, demonstruojantys
smurto vaizdinius ir atvirg kiiniskuma, prabylantys
gatvés Zargonu ir fiziologija, $okiruojantys grubia
rai$ka ir padorioje bendruomenéje nutylimomis
temomis (Aleks Sierz), kity kaltinamos lék$tumu,
cinizmu ir netiesa (Don Shewey), Ravenhillo pje-
sés i Lietuvos teatro sceng atvedé ,,naujojo realizmo
madg . Lietuvos karéjus Sios pjesés viliojo gali-
mybe neatsilikti nuo vakarietisko teatro konteksto,
grazinti kitokj (,,naujajj“) realizmg ir priartéti prie
»kar§tos“ dabarties. Ne veltui spektaklj anonsuojan-
¢iy publikacijy antrastés $alia Zodzio ,skandalas®
mirgéjo sagvokomis ,,O. KorSunovo realistinis tea-

tras“ ar ,,Kor$unovo realizmas®

Ravenhillo pjesés, pasak teatro kritiky, - tai atsa-
kas i besikei¢iancig Britanijos kulttiring ir politing
tvarka. AtskleidZian¢ios gyvenimo ,post-“ eroje,
kai, perfrazuojant Zygmunda Baumang, moraliné
samoné yra nuskausminta, bet dar neamputuota,

sunkumus ir spinduliuojancios nerimg, frustracija
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ir samy$j. Jkandin paties dramaturgo, pareiskusio,
kad jo pjesiy herojai stengiasi suteikti pasauliui
prasme, kai to nebegali padaryti nei religija, nei
ideologija, Ravenhillo (ir kity ,naujyjy realisty®)
dramos apibtidinamos kaip moralinés pozicijos
paieskos poideologiniame pasaulyje. Visas senosios
brity dramaturgy kartos utopijas - tiek konserva-
toriskaji individualizma, tiek kairuoliskajj socialinj
teisinguma - ,naujieji realistai nurasé i nuosto-
lius kaip ,,seniy svajas, kurias nugaléjo istorija“ Sis
giluminis karty konflikto uZztaisas, imanentiskai sly-
pintis visose Ravenhillo pjesése, kartu su nostalgija
altruizmui ir tarpasmeniniams ry$iams, noru atsi-
verti kitoni$kumui ir nemaza ambivalencijos doze
leidzia teatro kritikams nagrinéti $ias pjeses kaip
baumaniskosios ,,postmodernios etikos“ versijas ar
bent jau tokios etikos galimybiy studijas. Ravenhillo
pjesése kritikai jzvelgia ir vartotojikai visuomenei
badingo egocentrizmo, $iuolaikinio narcisizmo ir
hedonizmo kritika, kuri, kartu su pjesése daugiau ar
maziau ironiskai reiSkiamu ,vienos tiesos® ilgesiu,
leidZia jas apibrézti kaip postmodernios ,mikro-
politikos pavyzdzius. Visos tévams pasaulio tvarka
aiSkinusios sistemos susikompromitavusios, taciau
vajkai jaudia nostalgija ,didZiajai tvarkai, kuri
pjesése prasiverzia jvairiausiais - utopiniais, kos-
mariskais, cinigkais ir ironiskais badais. ,,A$ noriu
komunizmo ir rasinés segregacijos. Noriu pirsto ant
branduolinio mygtuko. Noriu géjy maro.... Noriu
zinoti, kur a$ esu®, - sako Timas i§ Keleto tiksliy
polaroidiniy nuotrauky. Atrodyty, kad pjesés hero-
jai kartu su autoriumi negali apsispresti, ar jie ilgisi
vertybiy, tikrumo, etiniy ry$iy, o gal tiesiog ie$ko
galimybiy priimti ,teisingg“ sprendimg be moralés
normy spaudimo. Poideologinés eros dilema, kai
siekiama pasielgti ,,moraliai, pavyzdziui, pripa-
zinti kito skirtinguma, nesistengiant ,,istiesinti“ jo
kitoniskumo tapatybés principu, kartu abejojant,
ar toks poelgis gali jvykti, neturint jokiy vertybinés
sistemos (moralés) principy, ir atspindi imanentinj

$iuolaikinés visuomenés principg — ambivalencija.

Kor$unovo rezisuotas britiskos realybés jsiverzimo
seansas zilirovg atakavo materialios tikrovés kon-
kretumu: baldais, televizoriaus ekranais, gatvés
rabais, buteliais, plastiku, maistu, technomuzika,

nataralistiniais gestais. Karty konfliktas ir prasmés

paieskos tarsi liko spektaklio parastése, o Zadétasis
»realistinio teatro® sugrizimas virto dekoratyviniu
realizmu ar, tam tikra prasme, simuliacija, nei$gy-
venta patirtimi. Tai jokiu budu ne Jeano Baudril-
lardo apibréztas simuliakras, neturintis jokio rysio
su bet kokia realybe, o greic¢iau atvaizdas, slepiantis
tikrovés nebuvimg!!. Pjesés realybe reZisierius per-
teiké tiksliai ir pagal kanong rézé tiesiai publikai j
veida. Tac¢iau 1999-tyjy Lietuvos ir 1996-tyjy Lon-
dono tikrovés skyrési — mimezio principu pateiktoje
dabarties Sukéje publika dar neatpazino saves, o ste-
béjo filmg apie $iuolaikinés Britanijos bédas, kurios
vieniems atrodé labai ,cool, kitus gasdino, taciau
mazai kam buvo savos. Daugelis kritiky atkreipé
démesj j dekoratyvy, madingg ir kiek dirbtinj spek-
taklio pobudj. ,,At$iaurus realizmas ir Kor§unovo
pastatymo désniai $iek tiek i$siskiria, nes reZisierius
vis délto pateikia estetizuotg ir patraukliai jpakuotg
$iy dieny aktualijy modelj, kuris ir provokuoja
kultaringai®, - teigé Indré Daunyté'?. Panasiai apie
Shoping and Fucking tikrove, kaip sudekoratyvinta
ir estetizuotg britiskg brutalumg, ,patalpintg i
madingy daikty lentyna®, savo straipsnyje pasisaké

=

Toks neatitikimas atsirado ne tiek dél rezistrinés
strategijos ar pjesés pobudzio, kiek dél paties (neo)
mimetinio principo taikymo. Realybés efektas sce-
noje atsiranda kaip sceninio vaizdinio ir ZiGrovo
sgveikos rezultatas. Labai svarbi salyga tam, kad
spektaklis atsiverty zitirovui ne kaip realybés inter-
pretacija ar iSmoninga transformacija, o kaip tikro-
vés atspindys - tai zitirovo suvokimo jprociai ir ide-
ologinés schemos. Bernardas Dortas vienas pirmyjy
iskélé hipoteze, jog, nepaisant jsitvirtinusiy stereo-
tipy, nataralistiniame teatre suvokéjas atliko labai
svary autentifikacijos vaidmenj. Butent suvokéjas
»patvirtindavo“ realistinés reprezentacijos tikrumg,
sutikrindamas jos scenine versijg su jo patiriama
(ar ideologiniy schemy jam jdiegta) tikrovés ver-
sija. Spektaklio Shoping and Fucking pasialyta rea-
lybés versija dar nebuvo palaikoma postsovietinés
Lietuvos tikrovés taip, kad publika jg suvokty, per-
frazuojant Johna Tomlinsong, kaip artimg patirtj
ar asmeninius santykius, besirutuliojanéius apie
savojo gyvenamo pasaulio $erdj'*. Nors posovieti-

néje Lietuvoje daugeliui jau buvo suteikta ,vartotojo



pilietybé®, dar ne visi galéjo naudotis jos teisémis,
ne visiems ji buvo tapusi jsisamoninta tapatybe. Ne
veltui po spektaklio surengtoje diskusijoje pasisa-
kiusiy ziarovy lapomis skambéjo tam tikrg atsiri-
bojimg Zenklinan¢ios intonacijos: ,,baisu, ,,a$ taip ir
negyvenu', ,,kaip apsaugoti vaikus nuo tokio gyve-
nimo"?. Taip spektaklio ,naujasis realizmas“ virto
mimikrija, fiziniu, o ne mentaliniu artéjancios, bet

dar svetimos tikrovés pamégdziojimu.

Tikrumo pojutj spektakliui suteiké ne $iuolaikinés
temos, tikrovés objektai ar kalba (kurig kritikas Vai-
das Jaunigkis itin taikliai apibidino kaip dirbting

«

»teleserijine lietuviskai britiska“¢), o aktoriy vai-
dyba. Viena vertus, lyg i$ tikrovés iplésti, kita vertus
- obsceniski ir ,,kreivi® pjesés personazai provokavo
aktorius ieskoti vaidmenj formuojanciy démeny
anapus jsijautimo doktrinos ir balansuoti ant trapios
linijos tarp autenti$kumo ir pozos. Aktoriy vaidyba
$iame spektaklyje galima apibtdinti kaip socialinius
vaidmenis realybés Sou: veikéjai egzistuoja erdvéje,
kuri tarsi savaime atitolina, jtarpina bet kokj auten-
tikumg ar tiesioginj poveikj; aplinkos (prodiuse-
riy / rezisieriaus / dramaturgo) sitilomas vaidmuo
nuaustas i$ stereotipy ir pozy, bet atlikéjy pastangos
priesintis ar paklusti situacijai ilgainiui ima atro-
dyti labai nataraliai, kaip gyvany zoologijos sode —
nenatiralioje aplinkoje jie atrodo i$ tikryjy pavarge
arba perdétai nervingi. Kaip reziumavo Daunyteé,
Kor$unovo Shoping and Fucking aktualumo vardi-
klis - tai emocinis rysys, gimstantis per aktoriy ir

provokacija mastyti'’.

MITOLOGIZUOTA PATIRTIS IR SIMBOLINES
DABARTIES FORMOS

Dabarties refleksija, arba patirtis, perteikiama per
reprezentacines sistemas: verbalius ar neverbalius
pasakojimus. Taip, kaip ,,naratyvo* problema isto-
riografijoje, simbolinés dabarties reprezentacijos
formy pasirinkimas teatre taip pat yra pamatinis
klausimas, atveriantis dabarties interpretavimo
problematikos spektrg. Kaip jau minéjome, sovie-
tmeciu Lietuvos teatras mieliau rinkosi simbolinius
dabarties jvardijimo tropus: alegorija, simbolis,
metafora tapo kertiniais sceniniais tikrovés inter-

pretavimo Zzenklais. Taip Lietuvos teatre stipriai

jsitvirtino simbolinés rezisiirinio mastymo formos,
o padiy tikrovés perteikimo ar formavimo budy
(reprezentacijos) analizé ar dekonstrukcija, kaip
jau minéjome $ios dalies jvade, pirmaisiais Nepri-
klausomybés desimtmeciais Lietuvos teatro kiiréjy
beveik visiskai nedomino. Posovietiniame Lietuvos
teatre simbolinis dabarties reprezentavimas (kritiky
jvardijamas ,antrinés vaizdo realybés karimu®) dau-
gelyje spektakliy buvo tesiamas. Moderniam bina-
riniam poziariui budingas ir latenti$kai Lietuvos
scenos meno lauke egzistuojantis neigiamas mime-
tinio vaizdavimo, kaip pacios banaliausios tikrovés
perteikimo formos, vertinimas veiké ir posovietinio
teatro karéjus, provokuodamas ne tyrinéti ar gilintis
j dabarties realybe, o demonstruoti savajj stulbina-
mos ir unikalios fantazijos pasaulj, prie ,kaitrios”
dabarties situacijos prisiliec¢iant, anot taiklaus Rasos

Vasinauskaités pastebéjimo, tik ,,pir$ty galiukais“s.

Kalbant apie teatro ir jo socialinés aplinkos (visuo-
menés) santykius batina prisiminti XX a. pabaigoje
socialiniuose moksluose, antropologijoje, etnologi-
joje ir kultarinése studijose jsitvirtinusias socialinio
konstrukcionizmo tendencijas, siekiancias jvairius
socialinius procesus analizuoti per teatro modelio
ar metaforos prizme'®. Teatro analizei $ias jZvalgas
pritaikes amerikieciy teatro teoretikas ir praktikas
Richardas Schechneris, pasitelkes antropologo Vic-
toro Turnerio tyrimus, apibrézé socialinés ir este-
tinés dramos dinamikos struktarg®. Schechneris
teigé, kad Turnerio keturiy etapy socialinés dramos
modelis yra ne tik universalus ir pritaikomas visoms
socialinéms organizacijoms - §i struktara yra atpa-
zjstama ir daugelyje klasikiniy teatro dramy. Teatre
socialinés dramos daznai naudojamos kaip medziaga
spektakliui arba pjesei, o socialinéje dramoje visada
egzistuoja pasléptos teatrinés technikos. Turneris,
antrindamas teatrologo jzZvalgoms, konstatavo, jog
estetiné drama visada egzistuoja kaip tam tikras
matomas ar nematomas, netgi sgmoningas ar nesg-

moningas socialinés dramos metakomentaras.

Siuolaikiniame Lietuvos teatre galima aptikti nema-
zai latentinés ar tiesioginés socialinés ir estetinés
dramos reversijos pavyzdziy. Cia neprilygstamas
meistras — rezisierius Jonas Vaitkus, kurio spekta-
kliuose uzkoduotos socialinés dramos radikalizuoja

ar aktualizuoja klasikos ar modernios dramaturgijos
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pastatymus?!. Vis délto aktualiausi $iuolaikinio tea-
tro kontekste yra ne tiek socialinés dramos potekstés,
kiek bandymai tikrinti, kokios simbolinés reprezen-
tacijos tinka, siekiant suteikti scenine forma $iuolai-
kinei socialinei tikrovei. Bitent toks siekis uz¢iuopti
gilumines struktaras, organizuojancias (jungiancias
ar i$skaidancias) subjektyvius pasakojimus apie
dabarties jausena, matomas KorSunovo rezisuotame
spektaklyje Oidipas karalius (pagal Sofoklio pjese,
2002, OKT).

Edipo komplekso tematika ir psichoanalitiné jos
interpretacijy amplitudé buvo plétojama daugu-
moje ankstesniy Kor$unovo darby kaip karty konf-
likto, atminties / uzmarsties formy ir pasgmoniniy
troskimy problemos variacijos, tad rezisieriaus ,,grj-
zimas“ prie pamatinio teksto atrodé logiskas ir nuo-
seklus. Jeigu pirmuose savo darbuose Edipo kom-
plekso manifestacijos i$reiské, anot Edgaro Klivio,
»savijautg generacijos, kurios patirties nepajégus
nusviesti nei protas, nei mitas‘,?* spektaklio Oidipas
karalius teminis ir reprezentacinis audinys — mitas
interpretuojamas kaip nenugalima, nesibaigianti ir
nei$vengiama lemtis, galios forma, veikianti visuose
kontekstuose. Teatro kritikas Audronis Liuga jZan-
ginéje spektaklio recenzijos dalyje konstatuoja, kad
»$iuo spektakliu rezisierius pateikia savo atsakymg
i klausima, kaip miusy laikais gali bati suvokiama
antikiné tragedija“®. Tikslinant §j teiginj, reikéty
sakyti, jog Sofoklio teksto interpretacija rezisierius
bando parodyti, kaip $ie laikai gali bati suvokiami

per antikinés tragedijos — mito - koda.

Mitas kaip mastymo modelis ir mitas kaip ,kal-
béjimo tipas“ (reprezentacijos tipas), apibudinti
Claudeo Lévi-Strausso ir Rolando Bartheso, sutei-
kia galimybe Zvelgti j ji ne tik kaip j kilmés istori-
jos pasakojimo versija, bet ir kaip j tikrovés struk-
taravimo ir organizavimo btida. Mitologinio kodo
tvarumas ir transistorinis mitiniy modeliy pobudis
leidzia naudoti jj kaip kultarinj scenarijy naujiems
socialiniams reiSkiniams jvardinti. Istorikas Rap-
haelis Samuelis mitg apibudina kaip simbolinés
tvarkos arba santykio tarp jsivaizduojamo ir rea-
laus metaforg ir teigia, kad, tyrinédamas socialines
transformacijas iSgyvenusiyjy pasakojimus, priéjo
prie i$vados, jog mitas veikia ne tik kaip represiné

malSinanti galia, bet ir kaip sistema (struktiira),

suteikianti galimybe atsidarusiems radikalios kaitos
situacijoje sujungti praeitj ir dabartj.?* Kor$unova
kaip tik ir domina Edipo mito struktira ir galimybé
ja aproprijuoti, panaudoti savo reikméms, kartu
aiskiai demonstruojant, jog ir dabartis (tikrové), ir
individas (subjektas) egzistuoja kultiiros sistemoje.

Rezisierius teigia:

Galvodamas apie teatro misijg, manau, kad
ji turi padeéti jzvelgti misy kasdienybés, ru-
tinos prasme, rasti joje vertybiy skale, kuri
dingsta kasdienybés veiksme, kasdieniniy
santykiy rutinoje. Atrasti kasdienybéje uni-
versalius mitologinius klodus, likimines gy-
venimo akimirkas — manau, kad tai irgi yra
$iandienos teatro pasaukimas. Jzvelgti reiks-
me ten, kas atrodo nereik§minga, buitiska,
be vertés. [zvelgti butj, egzistencinj matmen;j
buityje. Igirsti, kaip kasdieninéje misy kal-
boje, paprastame pokalbyje autobuso stoteléje
suskamba pamatiniai dalykai, ir nebereikia

cituoti klasiky ar Sventojo Rasto.?

Interpretuodamas Sofoklio Edipg karaliy, Kor$uno-
vas naudoja mitg kaip modelj ar matrica $iy dieny,
pirmiausia kaitos situacijos, patirtims isreiksti.
Spektaklis demonstruoja visa apimancios praei-
ties galios — tvaraus mito, persekiojan¢io Zzmogaus
samone, bet isliekanc¢io nematomo tikrovéje, ekspo-
cizija. Kor$unovo rezisuotame Oidipe karaliuje anti-
kiné tragedija yra projektuojama i Siuolaikinj socia-
linj konteksta. Edipo mitas interpretuojamas kaip
nenugalima, nesibaigianti ir neidvengiama lemtis,
galios forma, veikianti visuose kontekstuose. Kaip
tiksliai pastebéjo lenky kritikas Lukaszas Drewnia-
kas, ,mitui neleista nuo misy atsitraukti, tai masy
pasirinkimo, Zodziy ir gesty matrica®®. Oidipo
karaliaus situacija susiejama su dabartimi per atpa-
Zjstamg socialinj konteksty: spektaklio pradzioje
Edipas vaizduojamas kaip Siuolaikinis ,sékmés
menedzeris‘, Téby ,,meras, dévintis pilkg biuro-
krato kostiumg ir kalbantis deklaratyviu ,proble-
mas sprendziancio politiko tonu. Pasak Marcinke-
viciatés, ,sékmés menedzerysteé ir sékmés griuvésiy
idéjinis artumas labai atvirai deklaruoja dabartiniy
teatro trisdeSimtmeciy savijautg — Edipas atpazjsta-

mas kaip savas protagonistas“*’.



Spektaklio scenografija (scenografé Juraté Paulé-
kaité) grazina zitrovus j vaikystés erdve — sovietine
vaiky Zaidimo aikstele (,,atpazjstama, matyta, tokia
kaip monolitiniy $eskiniy kiemuose“*®) su zinomais
objektais: smélio déze, supuoklémis, pavésine -
grybu, giganti$ku pliusiniu meskuciu (Koriféjus,
aktorius Irmantas Jankaitis), peliukais mikiais (cho-
ras) ir Pinokiu (Teiresijas, aktoré Eglé Mikulionyteé).
Dar daugiau, $ios aikstelés prototipas — reZisieriaus
vaikystés kiemas Vilniaus Zirmiiny rajone?. Toks
scenografés sprendimas suteikia dar vieng konkre-
tumo ir atpaZistamumo lygmenj spektaklio pras-
minei struktirai. I$gryninta scenos erdvé, mini-
malistiné ir $alta, lydima gyvy perkusijos smugiy,
musanciy griezta antikos ritma mechaniniy choro
judesiy ritualui. Tai mito erdvé, kurioje susiduriame
su realiais j vaikyste nurodanciais objektais. Sie
tikrovés simboliai spektaklyje tampa antikinés tra-
gedijos kodais ir demonstruoja asmeninés praeities

ir atminties neiSvengiamuma.

Spektaklio subtekstas — jo nuorodos j $iuolaikine
tikrove. Simboliné Edipo (Dainius Gavenonis)
transformacija nuo ideologinio ,,politinio lyderio®
prie fragmentuoto subjekto - tai tarsi lakaniskojo
peréjimo nuo jsivaizduojamo buvio i simbolinj
inscenizacija. Spektaklio pradzioje, kai Edipo ,,a$"
dar néra apibréztas, o jo tikroji tapatybé nezinoma,
jis tarsi egzistuoja jsivaizduojamoje plotméje. Siai
jsivaizduojamai btisenai spektaklio erdvéje atsto-
vauja ai$kas ir atpazjstami socialinés realybés
zenklai, supantys Edipa. Vientisg savivaizdj jis
atpazjsta kituose, tarsi psichoanalitinés teorijos
vaikas, stebédamas save veidrodyje. ,,Kol tebesame
jsivaizduojamos biuties karalijoje, tol nejstengiame
teisingai atpazinti savosios tapatybés, laikydami ja
pastovia ir i$baigta, taip pat ir tikrovés, kuri atrodo
nesikei¢ianti®, - teigia Lacanas®. Spektaklio pabai-
goje, suzinojes savo tikraja tapatybe ir Téva, Edipas,
pagal lakanigka scenarijy jZenges j simbolinés tvar-
kos erdve, tampa suskilusiu subjektu. Sj subjekto
iSskaidyma spektaklio erdvéje vizualiai jkanija
choro nariy dévimos kaukés, padarytos i§ Edipo
veido kopijy. Kai tikroji Edipo tapatybé yra jvardi-
jama, realybé, kurig spektaklyje reprezentavo soci-
aliniai dabarties Zenklai, ima nykti. Pilkojo Edipo

kostiumo atplai$os ir liekanos apsiveja aplink jo

king antikinio chitono kontiru - atpazjstamas
tikrovés pavirSius transformuojasi j abstrakty
mitg. Siuolaikinés socialinés hierarchijos ir galios
zaidimai galimi tik neZinomybéje, $iame spekta-
klyje suzinoti tiesg reiskia prarasti galios branduolj
ir tiesioginj salytj su tikrove — i$sidares akis nusi-
zudziusios Jokastés sagémis Edipas pasaulio nebe-
matys. Kaip knygos apie $iuolaikines Edipo mito
interpretacijas jvade teigia literatiirologas Harol-
das Bloomas, Edipo iStarmés esme jis apibudinty
ne kaip amzing pasagmonine kalte, o kaip nezino-
jimo butinybe, nes tik nezinojimas mus apsaugo

nuo zlugdandio realybés poveikio®!.

Spektaklio erdvéje Edipo tragedija virsta kova tarp
uzmarsties (nezinojimo) ir prisiminimo (pazi-
nimo). Pasak Drewniako, Kor$unovas spektaklyje
atskleidzia bausmés mechanizma uz tai, kad praeitj
bandoma atmesti, paneigti*>. Edipo mitas moko,
kad praeitis visada sugrijzta, ir, kaip vaizdziai mus
bando jtikinti Kor$unovas, - ji moka kalbéti dabar-
ties kalba. Idéja, kad praeitis glaudziai siejasi su
dabartimi, kad $eséliai ir liekanos yra dabarties
dalis, spektaklyje atskleidZiama per pakartojimus,
sinchroniskuma, per aktoriy karty jungtj, per socia-
liniy simboliy (kostiumy, gesty, daikty, Zzaisly)
transformacijas. Spektaklyje Karalius Oidipas
dabarties Zenklai tampa antikinés tragedijos kodais,
kurie demonstruoja, kad ir $iuolaikinés visuomenés
ar individo dramos vyksta pagal archajinés repre-
dziai ne tik panaikina Edipo mito abstraktumas,
bet ir perra$o kanonine reprezentacija $iandienos
zenklais, pavercia ja ,nuolat vykstancia kiekvieno
i$ masy istorija“*®. Batent perraso, o ne pakartoja.
Pakartojimai siejasi su tradicija, jprociu ir kolo-
nizuoja samone, blokuodami jos karybiskumg, -
taciau pagal psichoanalitinj scenarijy mes esame
pasmerkti kartoti. Perra§ymas revizuoja kanong ir

atblokuoja sgmone.

Apibendrinant galima teigti, kad nors ir formuota
per realistinés estetikos koda, spektaklio Shoping
and Fucking sceniné kalba virto dekoratyvia, nes
vaizdavo ne dabartine Lietuvos visuomenés situ-
acija, o jos jsivaizduojama projekcija. Dramos sit-
loma britiskoji tikrovés versija dar nebuvo palai-

koma postsovietinés Lietuvos realybés taip, kad
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zitrovai ja atpazinty kaip sava. O simboliné gilumi-
niy subjektyvias dabarties situacijas jprasminanciy
struktlry analizé spektaklyje Karalius Oidipas tapo
aktualiu postsovietinés Lietuvos visuomenés buse-

nos tyrimu.
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Summary

The article analyses different ways of interpreting and presenting social realities on contemporary Lithuanian thea-
tre stage. While analysing Lithuanian performances of the last two decades one might state that the increasing
number of works deal with the problems of contemporary social reality, new identities and sociocultural phenom-
enons. However there is a substancial difference between performances produced during the first decade of the
Independence and the ones produced during the second one. During the first decade Lithuanian theatre direc-
tors tried to contemplate about emerging realities and social problems with the help of contemporary drama texts,
whereas during the second decade the new modes of reflection of relevant societal topics began to take shape: per-
sonal stories, unmediated presence of actors, deconstruction of canonic texts or images. With the help of two case
studies - performance of Mark Ravenhill’s Shoping and Fucking (1999, OKT) and Oedipus the King (2002, OKT) by
Sophocles, both directed by Oskaras Kor$unovas the analysis of different possibilities of reflecting contemporary re-
alities onstage is performed. At the same time article raised more general questions about the notions and strategies

of social / political theatre in post-soviet Lithuania.
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