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Ausriné KULVIETYTE-SLAVINSKIENE

Krastovaizdzio su kryZiumi iStakos

ir tradicija Lietuvos dailéje

Straipsnyje analizuojamas XX a. pradzios Lietuvos
dailéje itin paplitusio krastovaizdzio su kryziumi ti-
pas. Atsekamos jo iStakos XIX a. pradzios romantiz-
mo epochoje, tolesné raida realizmo bei nacionalinio
romantizmo meniniy kryp¢iy kiiriniuose. Krastovaiz-
dis su kryziumi, laikomas lietuvi§kosios kultiiros
savastimi, aptariamas atsizvelgiant | platesni europinj
dailés konteksta, atrandama jo analogy Vokietijos,
Lenkijos dailé¢je. Taip atsiskleidzia bendrumai ir sa-
vitumai.

Jvadas

XX a. pradzioje kilgs nacionalinio meno
sajudis ipratino lietuvio akj pastebéti me-
lancholiskai poetiska kaimo krastovaizdj su
kryziumi ir laikyti ji Lietuvos kultiiros sa-
vastimi. Dailininkai, vedini idéjos sukurti
nacionalinj stiliy, atkreipé démesj i tauto-
dailés tradicija, uzmezgé aktyvy kurybini
dialoga su kaimiSkosios kultiiros suformuo-
tu liaudies menu, sémési i§ jo patirties. To-
dél neatsitiktinai pirmuyjy lietuviy dailés pa-
rody dalyviy kiiryba persmelké liaudies meno
formos, i§ jo perimta ornamentika, stiliza-
cija, koloritiniai deriniai, pamégti simbo-
liai ir motyvai. Kur kas daznesni tapo ne
miesto Surmulio pripildyti, o kaimiskosios
ramybés kupini krastovaizdziai su kryziy
siluetais, perteikianciais realistini zvilgsni
arba turinCiais gilia simboling prasmg. Pa-
tys menininkai neretai sakydavo, kad jie
kuria nauja, tradicijos neturintj mena. Dél
$iy priezasCiy Lietuvos menotyroje susifor-
mavo ir paplito nuomoné, kad peizazo su
kryziumi ikonografinis tipas atsirado XX a.
pradzioje ir yra buidingas isskirtinai Lietuvos

The article introduces the analysis of the image of
landscape with a cross which was particularly preva-
lent in the 20" century Lithuanian painting. Its begin-
nings are found in the first decades of the 19" centu-
ry’s romanticism proceeding to the works which be-
long to realism and national romanticism. Landscape
with a cross regarded as an inseparable part of Lithua-
nian culture, is also being considered in a wider con-
text of the European painting. Its analogues are found
in the paintings of Germany and Poland as well.

dailei. Taciau atidesnis zvilgsnis | XIX a.
Lietuvos ir kaimyniniy Saliy dailg¢ vercia
permastyti §ig nuostata, atskleisti tokio pei-
zazinio vaizdo kur kas ankstesnes Saknis ir
suvokti ji kaip platesnji, bendraeuropini ro-
mantinés pasauléziiiros ikvépta ir kildinta
peizazo tipa.

Tyrimo objektas — krastovaizdziai
su kryziumi XIX- XX a. pradzios Lietuvos
dailéje.

Tyrimo tikslas — atskleisti kras-to-
vaizdzio su kryziumi iStakas ir prasminius
bei plastinius jo raiskos ypatumus Lietuvos
dailéje.

Tyrimo uzdaviniai:

1. I$siaiskinti romantizmo meninés kryp-
ties tendencijas, skatinusias kraStovaizdzio
su kryziumi kaip ikonografinio tipo atsira-
dima dailéje.

2. Nustatyti Lietuvos romantizmo savi-
tuma ir jo raiSka dailés kiiriniuose, vaiz-
duojanciuose krastovaizdj su kryziumi.

3. I8siaisSkinti, kaip kito kraStovaizdzio
su kryziumi vaizdiniai ir prasminiai ele-
mentai nuo romantizmo dailés per realizma
iki neoromantizmo.
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4. Paaiskinti kraStovaizdzio su kryziu-
mi populiarumo priezastis XX a. pradzios
Lietuvos dailéje.

Tyrimo metodai — apraSomasis ana-
litinis, formaliosios analizés ir istorinis ly-
ginamasis.

Romantinés pasauléjautos raiSka

XIX a. pradzioje iSkilusios ir suklestéjusios
romantizmo epochos menininkai iSauks$tino
jausmy ir vaizduotés pasauli. Jie paneigé
prie$ tai neoklasicizme vyravusj racionalu-
mo, aiskios tvarkos principa ir mané, jog
menas turi atliepti giliausius Zmogaus bi-
ties virpesius, kurie nepakliista akademis-
kai aiSkiems ir i§ anksto nustatytiems vaiz-
davimo désniams. Todél ju kompozicijos,
spalvy ir tapybos faktiiry deriniai jgavo lais-
vumo, émé dominuoti antikos mitologijos,
o0 savos Salies istorijos temos, ne reprezen-
taciniai, o kameriniai portretai, padidéjo pei-
zazo zanro reik§mé. Romantizmo laikmeciu
itin sustipréjo individualizmo tendencijos,
menininkui riipéjo pavaizduoti ne bendras
visuomenines, socialines problemas, o at-
skiro zmogaus vidinj pasauli, jo santyki su
Dievu, prisilietima prie Zzmogaus biities te-
mos. Miesto kultiiros nepaliesta gamta tapo
idealia vieta apmastyti Sias temas. Gamtos
ir zmogaus santykis XIX a. pradzioje tapo
aktualus, nes pramonés verzimasis { kaimo
krastovaizdij ir jo darkymas paskatino bran-
ginti nepaliestus plotus ir i§gyventi Zmo-
gaus atotriiki nuo gamtos bei nora i ja su-
grizti. Negana to, romantikai savo jausmus
émé tapatinti su gamtos bilviais, per juos
reiksti emocijas ir iSgyvenimus. Todél ne-
atsitiktinai jy darbuose galima iSvysti vie-
nisa zmogaus figiira gamtos platybése. Gamta
imta suvokti kaip aukstesniyjy jégy veiklos
arena, kaip jaudinanti Zmogy dieviskumo
apraiskos dalis. Gamtos ir dieviskumo po-
jutis aiskiausiai atskleidziamas krastovaiz-
dyje su kryziumi.

Tokia peizazo samprata pirmasis iSkelé
ir raiSkiausiai atskleidé vokieCiy romantiz-
mo dailininkas Casparas Davidas Friedri-
chas (1774-1840). Akivaizdus jo zingsnis
Sios temos link zengtas 1807 m., kai jis
sumané nutapyti didziuli paveiksla KryZius
kalnuose. Jame dailininkas pavaizdavo te-
kancios saulés spinduliy nutvieksta Kruci-
fiksa ant miskingos kalvos virsiinés. Si ki-
rinj kaip altoriaus paveiksla uzsaké grafas
Thunas savo pilies Tetchene koplyciai. K-
rinys nustebino neproporcingai dideliu deé-
mesiu peizazui, nes Krucifiksas nedomina-
vo, o atrodé integrali peizazo dalis.! Kity
tyrinétojy nuomone, Siame kiirinyje yra per-
teikta ne tik religiné, bet ir nacionaliné te-
ma, nes paveiksla dailininkas ketino pado-
vanoti Svedijos karaliui Gustavui IV Adol-
fui, valdziusiam dailininko gimtosios vie-
tos Greifswaldo regiong ir gynusiam ji nuo
Napoleono. Tuomet saulés spinduliy nu-
tvieksta Krucifiksa gamtovaizdyje reikéty
suvokti kaip viltj, palaikancia tautos nepri-
klausomybés idéja.>

Religinio iSgyvenimo ir gamtos artumo
tema yra iSreiksta ir kituose C. D. Friedri-
cho paveiksluose. Darbe Procesija tekant
saulei (1805 m.) i saulétekyje skendintj pei-
zaza yra ipinamas maldininky kelionés su
monstrancija prie pakelés kryziaus siuze-
tas. Zmogaus biities laikinumo pojitis atsi-
skleidzia jo kiirinyje — Vienuolynas po qzuo-
lais (1809-1810 m.). Kompozicijos centre
— vienintelé iSlikusi apnykusi vienuolyno
siena Simtameciy belapiuy azuoly apsuptyje
ir rike skendincios apleistos kapinaités su
pakrypusiais kryziais. Sutemos, gaubiancios
§1 vaizda, suvirpina zilirovo jausmus ir nu-
kreipia jo mintis { zemiskosios biities trapu-
mo apmastymus.

C. D. Friedricho kiiryba stipriai paveiké
daugelio Europos $aliy menininky kiirybing
minti ir plasting rai$ka. Jos atgarsius, nors
ir ne itin stiprius, pastebime ir Lietuvos
dailininky darbuose. Pirmiausia tai Vincen-
to Smakausko, Kanuto Rusecko ir Vincento
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Dmachausko tapybinés ir pieStuku sukurtos
kompozicijos. Sie menininkai, gilindamiesi
1 zmogaus vidinj pasaulj, jo iSgyvenimus,
troSkimus ir svajas, patirdami jausmy at-
garsi gamtoje, savitai plétojo romantizmo
idéjas.

Lietuvos romantizmas turi daug bendry
bruozy su europietiS$kuoju, taciau ji skiria
ypac didelis démesys nacionalinei kultirai.
Sis démesys nuo pat XIX a. pr. kartu su
pasiprieSinimu carizmui ir rusifikacijai to-
lydzio stipréjo. Vietiné dailé¢ formulavo sa-
vitus uzdavinius, jai riipéjo izvelgti tautos
charakteri, atskleisti paprocius, parodyti vie-
tinio kraStovaizdzio grozi, priminti reiks-
mingus istorinius jvykius, zadinanc¢ius na-
cionaling savimong ir palaikancius nepri-
klausomybés siekio idéja.

Represiné rusifikaciné caro politika pa-
lieté ir religinio Zanro kiirybos plétote. Aki-
vaizdziai sumaz¢jo baznytinés dailés uzsa-
kymuy, nes slopinant katalikiSkaja kultlira
sulétéjo baznyciy statyba, o po 1863 m.
sukilimo ne viena bazny¢ia buvo paversta
cerkve. Tuo tarpu vidinis dailininky siekis
iSreiksti religinio iSgyvenimo akimirkas is-
liko aktualus, todél i$ dalies jis persikélé |
kity zanry kirinius. Daugiausia tai buvo
peizazo ir buitinio zanro kompozicijos su
vieniSu kryziumi gamtoje ir prie jo palinku-
siu maldininku ar netektj iSgyvenancio zmo-
gaus figtra. Tokios tendencijos priezastims
paaiskinti menotyrininké Riita Janoniené at-
rado ir kitokiy argumenty. Zvelgdama i §i
reiskini kaip i romantinés pasaulézifiros vaisiy
ji rasé: ,buitinio Zanro pomeégis ir reikala-
vimai mene atspindéti moralinius tautos ide-
alus 1éme, kad paplito religinio turinio, bet
ne baznytiné dailé, t. y. paveikslai, vaiz-
duojantys religines apeigas, besimeldzian-
¢ius Zmones ir pan.“3.

Lietuvos romantiko Vincento Smakaus-
ko (1797-1876) kiiryboje aptinkame bene
daugiausiai zanriniy kompozicijy su kry-
ziais ir maldininkais. Daugiausia tai plunks-
nele greitais ir taikliais tuso Strichais nu-

piestos scenos, vaizduojancios ant nedide-
lés kalvelés kryziy ir priesais ji maldai su-
klupusi bajora, sielininka, raitininka, mote-
ri su vaikais, i§liejancius savo godas, i§gy-
venimus, netektis ir likescius, kuriy prisi-
pildé ju Sirdys po 1831 m. ir 1863 m. suki-
limy nuslopinimo (Prie kryziaus; Verkianti
moteris 1863 m.; Raitininkas, sédintis prie
kapo 1863 m.; Bajoras klipo prie kryZiaus
ir meldziasi; Malda; Moteris po kryZiumi,
Prie kryzZiaus)*.

V. Smakauskui turbiit nesvetima buvo
bi¢iulio literato ir istoriko Jézefo Ignaco
Kraszewskio mintis, kad peizaze reikia ,,at-
pazinti tai, kas kity akims yra paslépta, su-
kurti maza savo pasauléli, { kurj ziirédami
matome kartu ir Dievo pasaulj, ir to pasau-
lélio karéja — Zmogu*®. Nors ir siekdami
individualumo, dailininkai nei§vengdavo pa-
sikartojimy. Taip atsitiko ir V. Smakaus-
kui, kuris remdamasis romantizmo nuosta-
tomis ir atradg¢s savo pasaulélio tipa kartojo
ji daugelyje kompozicijy.

Tiek grafikos, tick tapybos darbuose jis
vaizduoja budinga lietuviskojo krastovaiz-
dzio elementa — kryziy, i kuri zvelgdamas
zmogus apmasto biitj. Kompozicijos Naslé
su vaikais prie vyro kapo (apie 1840-1850
m.) pirmame plane matome tksmingy me-
dziy Sesélyje prie paminklo sielvartaujan-
¢ig moterj ir vaikus, kuriy nuotaika atitinka
besileidzian¢ios sutemos, blankstanti sau-
lés Sviesa ir tolumoje melancholiskai virs
kryziaus Sakas nuleidgs berzas. Smakaus-
kas, kaip ir C. D. Friedrichas, zmogaus jaus-
mus derina su gamtos buviais, auk$¢iausias
ju tonacijas sutapatina su saulélydzio arba
saulétekio momentu, atverianciu plaéia ko-
lorito ir emocijy skalg. Kitose dailininko
tapybos kompozicijose atpazistame tuos pa-
¢ius elementus: sauléteki, sutemas, kryziy,
zilabarzdi seneli arba sukiléli, priimantj i$
angelo piligrimo lazda (Senelis prie kry-
Ziaus; 1 iliustracija); 1831 m. Sukilélis pri-
ima i§ angelo piligrimo lazdq)®. Kataliky
Baznycios persekiojimo metu tokio pobii-
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1 pav. V. Smakauskas. Senelis prie kryZiaus.

dzio drobés turéjo svarbig idéjing potekste
ir, anot R. Janonienés, jos ,,igaudavo ,,opo-
zicijos be zodziy“ prasmg, palaikeé su tike-
jimu glaudZiai susijusia tauting savimong™’.

Kito Lietuvos romantiko, Kanuto Ru-
secko (1800-1860), kuiriniuose néra tieck daug
simboliniy Zzmogaus, kryZiaus ir gamtos vaiz-
dy. Taciau démesi patraukia placiai zinoma
jo kompozicija — Pjovéja (1844 m.), kurioje
matome idealizuota lietuvaités su pjautuvu
ir rugiy kuokstu rankose atvaizda bei lietu-
viskaji krastovaizdi uz jos nugaros. Toks
krastovaizdis, dailininko nuomone, — rugiy
laukas su rugiagéliy ziedais, kaimo trobe-
siai ir kalva su kryziumi bei keletu berze-
liy. Visa tai vienija saulélydZzio §viesa.® Taigi
tie patys elementai, suvokti kaip lietuvis-
kojo krastovaizdzio esmé, kaip simboliné
katalikiskosios kultiiros iSraiska, keliauja
i$ kirinio i kiirini ir taip pamazu pradeda
formuotis ir isitvirtinti lietuviskojo krasto-
vaizdzio tipas.

Nuo realistinés iki neoromantinés
raiSkos

XIX a. viduryje kilo realizmo meniné kryp-
tis, kurios skleidéjai atmeté jausmy, vaiz-
duotés, zmogaus vidinio pasaulio pirmuma
prie§ racionaliai suvokiamas ir paaiskina-
mas tiesas. Realisty kiirybos tikslas — tiesa
bei reali tikrové. Juos domino ,,¢ia ir dabar®
vykstantis kasdienis gyvenimas, todél atsi-
sakyta mitologinio, istorinio pobiidzio kom-
pozicijy, ypac¢ vertinti buitinio, peizazo ir
portreto zanro kiiriniai. Tapydami peizazus
dailininkai stengési nenukrypti nuo regimo-
jo pasaulio reiskiniy. Jie atmeté romantiky
pamégta principa, vienai kompozicijai pa-
naudoti skirtingose vietovése atliktus etiu-
dus. Realistams buvo svarbu perteikti kon-
krety gamtovaizdzio fragmenta ir neieskoti
graziausiy bei blidingiausiy atskiry jo da-
liy. Nepaisant to, ju peizazus vél papuosé
kryzius, tik §j karta kaip reali Lietuvos kras-
tovaizdzio dalis. Pakito ir vaizduojamo zmo-
gaus santykis su aplinka. I§ jausmingai ak-
tyvaus scenos dalyvio jis tapo nesali§ku jos
stebétoju. Tokios tendencijos atsiskleidzia
Lietuvos realisty Tado Daugirdo, broliy Ed-
vardo Mato ir Alfredo Riomeriy kiiryboje.

E. M. Riomeris (1848-1900) realistine-
je kompozicijoje Grizimas is krikstyny Ze-
maitijoje (1871 m.; 2 iliustracija)® pastebi
ir perteikia niliry, melancholiska Lietuvos
lygumy krastovaizdj. Jame — kelios trobos,
pazliuggs nuo atodrékio kaimo kelias, auks-
tas kryzius Salikeléje ir keli zirgy traukiami
vezimaiéiai. Cia nerodomas vidinis Zmo-
gaus, gamtos ir kryziaus dialogas, tiesiog
dailininkas perteikia to meto gyvenimo re-
alijas. Analogiska mintis ir tie patys moty-
vai aptinkami ir jo brolio Alfredo (1832-
1897) kiiryboje. Vartant jo piesiniy ir akva-
reliy albumus, démesi patraukia ziemos pei-
zazas vélgi su kelio, kryziaus, zirgo trau-
kiamy rogiy, trobesiy ir bazny¢ios boksty
siluetais.!®
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2 pav. E. M. Riomeris. GrjZimas i§ krikStyny Zemaitijoje (1871 m.)

Tadas Daugirdas (1852-1919), 1875 m.
baigdamas studijas Miunchene, diplominiam
darbui pasirinko krastovaizdzio su koplyt-
stulpiu motyva, deja, kiirinys neisliko. Ka-
daise jis puosé¢ Kauno miesto muziejy, kai
jam vadovavo pats dailininkas. Ten ji matgs
Kazys Simonis taip ra§é¢: ,Jame paprastai,
pilkomis spalvomis atvaizduotos pavasaré-
jancios Lietuvos krasto lauko lygumos su
vieskeliu, nusidriekianc¢iu de$inén i hori-
zonta. Kelias i§vazinétas su posikiu, kuria-
me stovi pakrypgs koplytstulpis. Ant kelio
provézose vietomis blizga vanduo, o vieto-
mis kySo pilkos Zemés lopeliai ir arkliy is-
matos, prie kuriy keletas varny iesko mais-
to, o kitos skraido ore. Toli horizonte maty-
ti kaimas ir miestelis®.!!

Sie Lietuvos realistai buvo Miuncheno
meno mokyklos auklétiniai. [domu, kad tarp-
tautinéje Miuncheno meninéje aplinkoje ga-
lima surasti analogy ir paraleliy jy pamég-
tam krastovaizdzio tipui. T. Daugirdo mo-
kytojas vokieciy peizazistas Adolfas Lieras

i$ dalies tarsi pratgsdamas C. D. Friedricho
tradicija vakaré¢janciame iStustéjusio lauko
peizaze ikomponavo kryziy (Kryzius lau-
kuose — vakaro nuotaika)'?, to paties laiko-
tarpio studentas i§ Amerikos Toby’us Ro-
senthalis pasirinko apleisty kaimo kapinai-
¢iu su keliais pasvirusiais kryziais vaizda
(Kaimo kapinés. Apie 18701880 m.)"3 . Zy-
mus lenky realistas, artimas Lietuvos daili-
ninky kolega, Maksymilianas Gierymskis
savo kompozicijose, vaizduojancéiose 1863
m. sukilélius, vél vaizduoja tuos padius ap-
niukusio krastovaizdzio elementus: kelia,
kryziy, raiteli (Sukilélis is 1863 m. Apie
1869.; Sukiléliy patrulis prie lauzo. 1872
m.)." Taliau nei viename realisto darbe
nepastebésime prie kryziaus suklupusio, savo
vidinius i§gyvenimus atskleidzian¢io Zmo-
gaus, koki vaizdavo romantikai.
Krastovaizdzio su kryziumi plitimo ten-
dencija yra sietina ne tik su realiu zvilgsniu
1 regimybeg, bet ir su liaudies kurybos rinki-
mu ir tyrinéjimu, i kuri isitrauké daugelis
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3 pav. A. Zmuidzinavi¢ius. Regéjimas (1913 m.)

XIX a. antrosios pusés dailininky. Tas pats
realistas A. Riomeris susidoméjgs piesé kry-
zius ir liaudiSkus Traky ir Novoaleksan-
drovsko (Zarasu) apskric¢iy drabuzius. Pie-
Sinius 1860 m. publikavo populiariame len-
ku dienrastyje's. T. Daugirdui taip pat ne-
svetima buvo lietuviy liaudies kiiryba. Nuo
XIX a. devintojo deSimtmecio jis pradéjo
kaupti etnografiniy ir archeologiniy radi-
niy kolekcija, dométis tautodaile. | etno-
grafing ckspedicija 1896 m. patrauké dai-
lininkas Leopoldas Andrijauskas. Besido-
minciy liaudies kiiryba birys nuolat didé-
jo, dailininkus zavéjo tautodailés formy ivai-
rové, simbolika, dainos ir padavimai, vél
atgaiving tautos istorijos vingius, karzygiy
kovas ir pergales. Sios tendencijos sietinos su
nacionalinio romantizmo stiliaus, kitaip vadi-
namo neoromantizmu, radimusi ir paplitimu

XIX a. pab. — XX a. pr. Lictuvos dailéje.
Nacionalinio romantizmo atstovai i§ es-
meés plétojo romantizme susiformavusius es-
tetinius idealus. Jy kiiryboje vél iskilo jaus-
minis zmogaus santykis su pasauliu, tik §i
karta buvo ypaé akcentuotos nacionalinio
(tautinio) stiliaus paieskos, grindziamos liau-
dies menu, ivairialypémis jo formomis. To-
del profesionaliy dailininky kiiryboje atsi-
rado nemazai etnografiniy motyvy, simbo-
liy, stilizacijos, o kryziui atiteko iSskirtiné
vieta. Atkreipus démesi i lietuvisky kryziy
formy ir dekoro ivairove, jis buvo suvoktas
kaip lietuviy nacionalinio stiliaus savitumo
dalis. XX a. pradzioje viena po kitos spau-
doje pasirodé publikacijos apie jvairiy Lie-
tuvos regiony kryZzius.!® Antanas JaroSevi-
¢ius, nupiesgs 76 kryzius, koplytstulpius ir
stogastulpius, 1912 m. isleido albuma Lie-
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tuvos kryzZiai. Nenusileido jam ir dailinin-
kas Adomas Varnas, 1924 m. pradéjes foto-
grafuoti kryzius ir po keleriy mety i$leidgs
fotografijy albuma tokiu pat pavadinimu.!’
1901 m. straipsnyje tapytojas Stanislovas
Jarockis teigé, kad ,,i§ mediniy kryziy turé-
ty iSaugti ‘Zzemaiciy-lietuviy stilius’«!8.

Susidoméjimas kryziais atsiskleidé ir dai-
lés kiiriniuose. Apimti nacionalinio meno
idéjos ir dalele lietuviskojo stiliaus savitu-
mo atrade kryziaus vaizdinyje, dailininkai
nutapé daugybg ivairios stilistikos krasto-
vaizdziy. Vieni i$ juy tesé realizmo krypties
tradicija, kiti pabrézé simbolinj-romantinj
turinj.

Antano Zmuidzinavi¢iaus kompozicijai
Dzitky kaimelis (1906 m.), Senos kapinés
(1914 m.), Vakaro idilija (1926 m.), Stanis-
lovo Jarockio drobei Sventoji Zemaitija (1910
m.), Henriko Veisenhofo darbui Keturi kry-
Ziai akmenuotoje kalvoje (XX a. pr.), Ado-
mo Varno Peizazui (1930 m.) ir Jono Vai-
¢io paveikslui Kelias | kaimq (1931 m.) bii-
dingas tradicinis realisty suformuluotas po-
zitiris i aplinka. Pasitelk¢ tuos pacius kom-
pozicinius elementus: kelia, kryziy, troba,
jie stengiasi sukurti ir ziirovui perteikti re-
alaus Lietuvos krastovaizdzio grozi.

Kiti Lietuvos dailininkai nesitenkino tra-
dicine raiska. Jiems labiau riipéjo simboli-
niai elementai. Simbolinio-romantinio turi-
nio yra A. Zmuidzinavi¢iaus kiirinys Regé-
Jjimas (1913 m.; 3 iliustracija), kuriame ma-
tome romantiky pameégtus svyranc¢iomis $a-
komis berzus, kryzius, stogastulpius, kop-
lytstulpius ir per dangy keliaujantj simboli-
ni Vyties zenkla, kaip Salies nepriklauso-
mybés vizija. Mikalojaus Konstantino Ciur-
lionio Zemaiciy kapinés (1909 m.) formy
stilizacija, spalvos sugestyvumu perzengia
realizmo ribas, jo kiirinys jgauna simboli-
nio jtaigumo. Kirinio plastika skatina ziG-
rova mintimis atitolti nuo regimybés formy
ir {sijausti { kryziaus simbolj, kuris tuo me-
tu daugeliui reiske vargy ir kancios iSsekin-
ta Lietuva bei jos atsigavimo, suklestéjimo

vilt]. PanasSia mintj iSreiSkia ir Kazimiero
Stabrausko kompozicija Perkiinas i$ ciklo
Audra (1910 m.), kur simboliSkai prasiski-
ria apniukes dangus vir$ kryziy kalvos. Vi-
sy $iy kompozicijy centre — peizazas ir kry-
zius, tik kryziaus simbolika jose gerokai
platesné nei realizme.

ISvados

Krastovaizdzio su kryziumi vaizdavimo i$-
takos sietinos su romantizmu. Sios meninés
krypties dailininkai, atsisake¢ vaizduoti idea-
lizuota Italijos kraStovaizdj, atkreipé démesi
1 savo Salies gamta. Gamta jiems tapo idea-
liausia vieta zmogaus biities temoms apmas-
tyti. Tokiy minc¢iy raiSkai buvo pasirinktas
krastovaizdis su kryziumi, kurj tapé {vairiy
Saliy, taip pat ir Lietuvos romantikai.

XIX a. Lietuvos politiné bei kultiiriné
situacija skatino dailininkus savo kiiriniais
perteikti vidinio pasiprieSinimo rusifikaci-
jai idéjas. Jos atsiskleidé ivairiy zanry dar-
buose, taip pat ir krastovaizdyje su kryziu-
mi. Todél §is ikonografinis peizazo tipas
nebuvo uzmir$tas Lietuvos dailéje.

Apzvelgus krastovaizdzio su kryziumi
dailés kuiriniuose raida paaiskéjo, kad tik i$
dalies ji galima laikyti savita lietuviskosios
kultiiros apraiSka. Pakeléje stovinciy kry-
ziy buvo gana daug ne tik Lietuvoje. Taciau
nacionalinis lietuviy dailés atgimimas, ki-
lgs XX a. pradzioje, atspirt] rado liaudies
kultiiroje, o savitas kryziaus formas ir ju
gausa pripazino i§skirtine savybe. Todél XX
a. pradzios Lietuvos dailininky darbuose §is
motyvas taip iSpopuliaréjo.

Pagrindiniai kiiriniy, vaizduojanciy kras-
tovaizdi su kryziumi, elementai — melancho-
liska Lietuvos gamta, zmogus ir kryZius. Me-
niniy kryc¢iy tékmeje kito tik ju santykis.
Romantikai ir neoromantikai ieskojo prasminiy
ir simboliniy jung¢iy, o realistai gamta, kry-
ziy ir zmogy vaizdavo kaip atskira, savaran-
kiskai veikianc¢ia regimybés dalj.
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KRASTOVAIZDZIO SU KRYZIUMI ISTAKOS IR TRADICIJA LIETUVOS DAILEJE

Augring KULVIETYTE-SLAVINSKIENE

THE BEGINNINGS AND THE TRADITION OF THE IMAGE OF THE LANDSCAPE WITH A

CROSS IN THE LITHUANIAN PAINTING

Summary

Landscape with a cross is an inseparable part of cul-
ture for every Lithuanian. The conception was great-
ly consolidated by the national art movement at the
beginning of 20" century. The members of this move-
ment managed to foresee that Lithuanian folk art
would serve as the base for the future’s national paint-
ing. The professional works of painting included a
number of ethnographic motives, symbols, and sty-
listic elements; whereas, the cross played the excep-
tional role. Painters, culture historians, litterateurs
began to shoot, redraw or collect vanishing crosses
whose forms and decorum varied to great extremes.
The collected material was being published by indi-
vidual albums or printed in magazines and newspa-
pers. Many painters tended to portray the country’s
landscape with a roadside cross. However, the more
accurate glance at the painting of the 19™ century
enables us to assume that the beginnings of the image
of the landscape with a cross can be traced slightly
earlier than in the first part of the 20" century.

Yet the 19" century romanticists took notice of
the individual’s inner experiences which they found
reflected in nature. Nature for them also became the
part of a thrilling manifestation of divinity. This re-
lationship between the individual, nature and divini-
ty was expressed in the landscapes with crosses which

first were depicted in the works of a German painter
Caspar David Friedrich. In Lithuania these landscapes
gained the national character. Lithuanian romanti-
cists, who aimed to picture their country’s nature,
noted the cross as its typical element. Moreover, in
the period of czar’s government, russification spread-
ing and persecution of Catholics’, the cross served as
the symbol of national unity and resistance against
the foreign culture.

In the middle of the 19 century realists evaluat-
ed the country’s landscape with more accuracy claim-
ing that romanticists tended to idealize it too much.
They sought objectivity in terms of seeing the sur-
roundings the way they were in reality. Thus the real
landscape of the countryside with a winding road and
the roadside cross inevitably became the objects of
their compositions. Genre scenes with this type of
landscapes were portrayed in the works of Lithua-
nian, as well as Polish and Russian painters.

Many Lithuanian realists used to accept the ideas
of national romanticism which prevailed in the paint-
ing at the end of the 19" and the beginning of the 20"
centuries. Thus their works as well as the image of
their country’s landscape with a cross became an
integral part of the national art movement and the
process of seeking a unique Lithuanian style.

PAGRINDINIAI ZODZIALI: kraitovaizdis su kryziumi,
Lietuvos dailé, XIX amzius, romantizmas, realizmas,
nacionalinis romantizmas, XX a. pradzia.

KEY WORDS: Landscape with a cross, Lithuanian
painting, 19" century, romanticism, realism, national
romanticism, beginning of the 20" century.
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