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herojai egzilinéje kelionéje

Henriko Nagio poetiné evoliucija jo kary-
bos recenzenty buvo siejama su vis aiskiau
skelbiamu autentiskos israiskos poreikiu,
poetinés retorikos supaprastinimu, kalbéji-
mu be pozos ir be kaukés (tai gali bati su-
prantama kaip dar vienas subjekto vaidmuo).
Jis, bidamas bene paskutinis tikrai talentin-
gas Vakaruose apsistojes poetas idealistas,
nuosirdziai tikéjo, kad literattrai egzilio
aplinkybémis skirta ypatinga misija — burti
bendruomeng, liudyti tiesa, saugoti atmin-
ti: 1991 ir 1993 m. lankesis nepriklausomybe
atgavusioje Lietuvoje, jis vieSai skaité ir ko-
mentavo beveik i§imtinai patriotinio pobiu-
dzio savo kiryba. Nagys buvo linkes neigti
patyres kokiy nors jtaky i§ Vakary autoriy,
o iSeivijos kritikai, primindami apie tokiy
jtaky reik§me, turédavo c¢ia pat mandagiai
pakartoti, kad visa tai nenuvertina jo kary-
bos autenti$kumo. Simptomiskas pavyzdys —
R. E. Maziliauskas recenzijoje apie Nagio
rinkinj ,,Broliai balti aitvarai“ ragé: ,,Die-
nora$cio® cikle jtaigiai panaudotas $ventykla
statanciy, giedanciy, basy vienuoliy vaizdas
nei$vengiamai nuskamba truputj rilkiskai.
Taciau tokiy jtakos kristaly nelaikytume di-
delio masto nuodéme. [...] Savaip i§gyventas

ir subrandintas toks palikimas jau tampa po-
eto autentisku i$sisakymu.

Siandien akivaizdu, kad intelektualaus
konteksto aliuzijos yra natirali Nagio poe-
zijos savastis, ir poetas ne tik reflektavo skai-
tyty kariniy idéjas, bet ir savo pasaulévoka
isreigké per kultiriniy veikéjy ,kaukes®. Sie
kulttiriniai veikéjai poetinémis metaforo-
mis apibidino blaskymasi ribinése permai-
ny situacijose, apie kurj teorinése studijose
svarsté Juozas Girnius ir Vytautas Kavolis,
laikydami tai vienu i§ skiriamyjy ,,Zeminin-
ky“ bruozy. Nagys i§ literatarinés tradicijos
paveldétas klajany figiiras susiejo su ,,Zemi-
ninky“ kartos biografija.

I$ anksto apribodami analizés lauka, pa-
zymésime, kad kultariniais veikéjais nelai-
kytinos ankstyvuoju laikotarpiu sukurtos
portretinés figaros, sutelktos rinktinés ,,Grj-
zulas“ skyriuje ,,Praeiviy siluetai®: nors ir aki-
vaizdi tokiy personazy kaip kumecio vaikas,
pavarges fabriko darbininkas, XX a. pamises
laikrodininkas, Zeme prarades Zemdirbys ar
suzeistas kareivis literatiiriné kilmé, jiems
badinga socialinés kritikos poteksté, taciau
nejmanoma ai$kiau nustatyti jy konteksto,
be to, §ios portretinés baladés glaudziai su-
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sijusios su tam tikrais biografiniais jvykiais,
karo ir pokario aktualijomis. Tai i$ties ,,pra-
eiviy siluetai®, Nagio poezijoje pasirodantys
epizodiskai (isskyrus suzeistg kareivi, kurio
motyvas daznas tragisky intonacijy 1941-
1944 m. kiaryboje). Tas pats pasakytina apie
publicistinio pobudzio ,Budapesto baladés®
personaza, berniuka Imre, kurio patetiska
istorija veikiausiai buvo jkvépta spaudos
prane$imy apie 1956 m. Vengrijos sukilimo
numals$inimg.

Poetas visg gyvenimg deklaratyviai tvir-
tino nesijaucigs esas iSeivis. Egzilio ragytojo
tapatybe jis suvoké tik kaip laiking bukle,
mitologizuodamas nostalgiska tévynés
vaizdinj, jsivaizduodamas jg kaip pazadéta-
ja Zeme, i kurig galima bus grjzti, kai ateis
laikas ne pragyti i$maldos, o pasinaudoti
$eimininko teise ir ,pasiimti nuosavg mirtj*
(249)*. Nors susipazines ir kitus supazindi-
nes su modernistine kultiira, vertes eks-
presionistine poezijg, raSes modernistinés
dailés parody apzvalgas, Nagys savo pasau-
léziara liko vieni$o genijaus ir tautos dai-
niaus mitologija puoseléjantis romantikas.
Romantikams savanoriska egziliné kelioné
buvo jprasta tema, ji jsivaizduota kaip cir-
kuliari, teleologiska, numatanti sugrjzimo
galimybe, gelbstinti nuo egzistencinio ab-
surdo aklavietés. O modernisty samonéje
egzilis yra neatSaukiamas, absoliutus is-
trémimas®. Teoriniuose svarstymuose apie
egzilio ir modernistinés literatiiros rysius
linkstama skirti savanori$ko ir priversti-
nio egzilio, iSorinés ir vidinés emigracijos
literatiros bangas, nors skirstymai visada
salygiski: emigraves i$ savo Salies ragytojas
nei$vengiamai tampa vidiniu emigrantu $a-
lyje, kurioje tenka gyventi, siekia islaikyti
bent intelektualine autonomijg. Savanoris-
ko tremtinio vaidmenj XX a. politiniy kata-
klizmy akivaizdoje noriai atliko daug zymiy
rasytojy (Samuelis Beckettas, Albert’as Ca-
mus, Jamesas Joyce’as, Giuseppe Ungaretti),
Camus net tvirtino, kad egzilis yra butina

s$iuolaikinio literato iniciacijos dalis*. Egzilis
suteikia karéjui naudingg atstuma, taciau jo
salygomis pakinta karéjo santykis su kalba
ir atmintimi.

Klajtnai, dykinétojai ir
valkatos dinamiskame
egzilio peizaze

Nagio kuryboje ne vienas kritikas yra
i$skyres reikSminius simbolius, pasikarto-
jancias (izotopines) figuras, kurios lydi skai-
tytoja i$ vieno eilérasc¢io i kita. Tai medis,
naktis, brolis, sakalas, aitvaras, $iauré. Yra
ir figary, aprépianciy tam tikra literatrinj
ar mitinio pasakojimo siuzets, kai kurios
i$§ jy atlieka kultariniy veikéjy vaidmenis.
Beveik visi jo poezijos kultiriniai veikéjai
mobilas, kei¢iantys padétj erdvéje ir laike,
jprasminantys metafizinj kelionés kaip riby
jveikimo ilgesj. Tarp jy iSsiskiria klajino -
idealisto, pasirengusio dideliems, daznai
beviltiskiems zygiams, figtira. Tai su banalia
kasdienybés logika konfrontuojantis veiké-
jas, Henri Alain-Fournier romano veikéjo
Didziojo Molno bendrazygis, literatirology
kildinamas i$ archetipinés istorijos apie pa-
saky karalaite ir jos ieSkantj princa®: séslaus
gyvenimo patogumai, konservatyviomis
tradicijomis gristas stabilumas jam atrodo
maziau verti negu nuolatiniy spontanisky
poky¢iy ir patir¢iy kaleidoskopas, didziojo
nuotykio ilgesys. Klajino romantika neturi
nieko bendra su kairiojo avangardo svajomis
apie socialine revoliucijg, prometéjisku mais-
tu — tai egocentrisko individo kova dél savo
laimeés ir laisvés, paklastant iracionaliam sie-
los $auksmui ar erotiniam impulsui. Tuo kla-
juno figtira skiriasi nuo kito Nagio poezijos
subjekto — brolio: pastarasis universalesnis,
pilieti$kesnis, pasiryzes buti nebylio balsu ir
neregio akim. ] mitinj §viesos neséja Prome-
téja kreipiamasi kaip i brolj (172).

Tiek Didysis Molnas, tiek stinus palaidi-
nas sulaukia aukstesniy léméjy bausmés, ir
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jy istorija gali buti interpretuojama dvejopai:
moralistams tai bus pasakojimas apie nuo-
puolj, o idealistinés pakraipos egzistencia-
listams - dievoieskos ir pasaulévokos kelio
legenda. Vertés objektas, kurio siekia i$ban-
dymus patiriantis veikéjas — itin tradicinis:
klajang zygiams jkvepia idealizuota, nors
ir apdovanota erotinio patrauklumo kvali-
fikacijomis moters figira, pasirodanti seno
dvaro, parko erdvéje. Vyrauja sentimentali
saloniniy romansy, jugendo stiliaus poetika
ir klisés. Kaip ir bendraamzio ,zemininko®
Alfonso Nykos-Nilitino karyboje, gausu nuo-
bodulio, nykumos, dekadentisko nuovargio
zenkly: ,Senas laikrodis nuobodzig daina
skambina, / ir i langg plakasi Ziedy vilnis...“
(41). Namy erdvéje visu astrumu jauciamas
laiko ritmas, dar intensyvesnis nakties tyloje
(laikrodis - ,didelé, sena / $iy tusciy ir vie-
ni$y namy $irdis*, 43). Vienumoje kontem-
pliuojama §viesos ir tamsos kaita, kambarys
pasidaro per ankstas, prietema vaizduotéje
virsta erdve jveikianciu pauksciu: ,,ir tamsa
languos plasnoja pamazu® (43). Laiko ritma
Nagio poezijoje Rimvydas Silbajoris siejo su
didinga ir baisia mirties apoteoze, laikyda-
mas jj vienu i$ labiausiai pasibaisétiny vi-
satos procesy®. Subjekto vaizduotéje namai
virsta prieglobs¢io nuo kasdienybés vieta, jis
junta, kad visas $is prabangus ir idiliskas pa-
saulis priklauso nueinanc¢iam laikui. Ciklas
»Didziojo Molno rauda“ elegiskas, kupinas
tragi$ko issiskyrimo nuojauty. | savistaba
linkes lyrinis subjektas — DidZiojo Molno
biciulis, jo herojiskos misijos liudytojas, su
juo nesusitapatinantis: jis pasilieka uz kam-
bario sieny kamuojamas neaiskaus ilgesio, o
tuo metu | platesnes erdves verziasi §viesa,
muzika (,muzika srovens pro langus atvirus,
$viesius®, 44).

Lauke, uz lango prasideda atSiauri be-
namystes teritorija. Nuo grésmés ginamasi
uzdegant $viesas, i akiratj patenkantis socia-
linis marginalas stebimas i$ saugaus atstumo
ir suvokiamas kaip svetimasis: ,Virpancia

ranka degi tu $viesa — tau baugu: / gal tai
vél tas pats benamis valkata, / Zmogus, kurs
po rudenio liatis klajoja“ (43). Valkata - ne-
oromantizmo ir ankstyvojo modernizmo
tipiskas veikéjas, Zemiausios socialinés kla-
sés atstovas, jprastesnis miesto, o ne dvaro
aplinkai. Kultarologas Michailas Jampols-
kis, rases apie XIX a. Paryziaus ir Londono
aristokraty salonams budinga socialinés tra-
vestijos, maskarado fenomena, jzvelgé para-
lele tarp bohemisko menininko jvaizdzio ir
Charles’io Baudelaire’o epochoje ypac ispo-
puliaréjusiy socialiniy marginaly vaidme-
ny - krautuvininky, sendaik¢iy prekeiviy,
dykinétojy. Tiek menininkai, tiek asocialas
bohemieciai siejami su nakties, Saturno
sritimi, chtoniSkumu, melancholija’. Lite-
ratiroje ir kritikos tekstuose nuo Balzaco
iki Walterio Benjamino i$plinta dykinéto-
jo (flaneur) simboliné figiira. Menininkas,
literatas tampa flaneriu, matanciu tai, kas
nepastebima, atidziai stebinc¢iu miesto gyve-
nimag, nors ir nei$siskirianciu i§ masiy, kas-
dien besiskinanciu sau kelig anonimiskoje
didmies¢io minioje. XIX a. viduryje gims-
tantis marksizmas didmiesc¢ius uzpladusias
mases vertino kaip estetiskai atgrasy, taciau
jvertinimo reikalaujantj socialinj fenomeng.
Londono minios grastis daré jsptidj Friedri-
chui Engelsui (,Darbininky klasés padétis
Anglijoje®, 1848), o Benjaminas apibendrino:
»Engelsag minia glumina, nes suzadina jam
moraline, taip pat ir estetine, reakcija: jj ne-
maloniai jaudina tempas, kuriuo vienas pro
kitg lekia praeiviai.“®

Dykinéjancio literato laikysena stebimo
socialinio proceso atzvilgiu — nevienareiks-
mé: arba renkamasi zengti kartu su minia
(atsiranda popkultiira), arba nuo jos atsiribo-
jama. I8didi vienatvé, prie$priesa miniai ba-
dinga ankstyvojo Nagio monumentaliems,
vir$ kasdienybés iskilusiems herojams -
akliesiems, pranasams, poetams, valkatoms.
Kitaip nei knyginis, i§ Friedricho Nietzsche’s
filosofijos nuzenges pranasas, valkata tapes
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iSeivijos inteligentas jkanija gyvenimo kon-
kretybe, pokarinio lietuviy bendruomenés
blaskymasi po i$vietintyjy stovyklas. Jis
verkia ir guodziasi, kad didziuléje stotyje pro
$alj praeina minia, o ta, kurig jis tikéjosi su-
tikti, neatéjo, ir pasitikéjimas Zmonija buvo
negriztamai suzlugdytas: ,,girdziu kazin kas
$aukia dar palaukt, tikéti, - / bet veida plau-
na liets tamsus ir beviltiskai $alti...“ (70).

Pirmyjy egzilio mety eilérasé¢ivose gam-
tos vaizdus kei¢ia urbanistinis vie§yjy erdviy
peizazas, kuriame viskas laikina, viskas i§-
oriska, i$vieSinta, nebéra progy vidinio pa-
saulio kontempliacijai. Dazno eilérascio
scena — gelezinkelio stotis, uostas, aiksté,
gatvé. Urbanizuotame peizaze neviltj sklai-
do karnavalinés dekoracijos: ryskiaspalvés
reklamos, plakatai, kariuomenés paradai,
marsai, plebéjams palinksminti skirtos $ven-
tés, kurioms pasibaigus tyla tampa spengian-
ti, apima depresyvus lidesys. Atidy flanerj
nelengva apgauti virtualios regimybés Zen-
klais - paradinés eisenos jam pirmiausia
siejasi ne su vitali$ku dinamizmu, o su kars-
tligisku lékimu j mirtj: ,Vél Zygiuoja karei-
viai gatve / per jkaitusj vakaro grindinj. / O
reklamy ugnis negyva / jy $almy gelezy atsi-
spindi“ (83).

Pokario suirutés varginamuose Vokieti-
jos ir Austrijos miestuose jo herojus iStirpsta
nusivylusiy ir egzistencinj pagrinda prara-
dusiy karo pabégéliy minioje, ir tas chaosas,
susvetiméjimas baugina. Susidares su disci-
plinuota ir tuo pat metu padrika miestieciy
mase, pakitusia kultarine aplinka, subjektas
pasimeta. ,,Tiems, kurie pirmieji pamaté di-
dmies¢io minig, ji sukélé baime, pasislykste-
jimg ir siauba. [...] Jamesas Ensoras nenuils-
damas priesino jos drausme ir laukiniskuma.
I karnavaliskas savo paveiksly gaujas jis su
meile jterpia kariuomenés junginius. Abu
jie puikiai dera vienas su kitu - tai modelis
totalitariniy valstybiy, kur policija eina i$-
vien su plésikautojais. Nagio poezijoje at-
siveria ,,Miesto akys pilkos ir nuobodzios, /

sklidinos svajoniy negyvy® (92), ,,Lapkricio
migloj“ prasoma: ,Nepalik manes vieno®,
guodziamasi: ,man taip $alta, Siurpu be
Zzmogaus” (86). Net kareivis, savo gyvybe
sumokéjes uz tai, kad miestas galéty $vesti
pergalés $vente, nebuvo svetingai jsileistas,
turéjo mirti vienatvéje (,Pergalés $venté®,
100). Miestas kaip grésmés ir veidmainystés
koncentratas iskyla ir vélesnéje kuryboje.
Demoniska didmiesc¢io dvasia apkaltinama
dél Antano Skémos ir Algimanto Mackaus
zuties Amerikos greitkeliuose: juk ar gali-
ma tikétis sékmeés kelionéje, jei jos tikslas
apibudinamas kaip chtoniska animalistiné
butybé: ,garuojantis, $niok$c¢iantis, kva-
tojantis ir kik¢iojantis / gigantas. Pabaisa.
Grizlis. Nemiga sergantis gyvulys“ (228). Na-
gys, gelezinkelininko sanus, dar ankstyvoje
jaunystéje aplankes daug Lietuvos miesteliy,
pasirodé ne itin nutoles nuo agrarinés, kon-
servatyviu prieraiSumu Zemei pasiZymincios
lietuviy pasauléziaros, kurioje urbanistiné
erdvé - visokiy ydy saltinis.

Sapne su Piety Vokietijos miestais, lanky-
tais klajokliskose pokario odiséjose, susilieja
téviskés pilis-miestas, kur siniis palaidnai
jleidziami vien tam, kad iskeikti ir i§vadinti
valkatomis jie galéty su niGriu palengvéjimu
atsidusti: ,Vie$patie, kaip gera verkti debe-
sy gimtyjy asaras! / Kaip gera ant gimtinés
grindinio miegoti!“ (87). Ironijos atspalviu
pazyméta euforija jmanoma nenormaliais
laikais ir nenormaliomis aplinkybémis: vis-
kg praradus dZziaugiamasi tuo, kas padoriam
miestelénui kelty siauba. Eilérastyje ,,Stnis
palaidinai subjektas pristatomas daugis-
kaitine forma ,,mes“ - su priesiska ¢iabuviy
bendruomene susiduria klajany kolekty-
vas, veikiantis ir kenciantis i$vien: ,Mes
keliamés. Mes einam - tylts ir bezadziai.
Misy klumpés / kaip sausas kosulys nuaidi
skersgatviais tamsiais“ (87). Tam, kad miesta
stebintys flaneriai patys buty pastebéti, jie
turi virsti socialiai organizuota minia, tad
ieSkoma draugy, bendramindiy. Klajojant
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juntamas rys$ys su tokio pat likimo amzi-
ninkais, susietais metafizinés giminystés
ry$iais, — broliais, su kuriais uzsimir§tama
dainuojant. ,,Uzsimir§imo“ momentais vizi-
jose griztama j téviske, nostalgiska vaizduo-
té veikia kaip emocinis dirgiklis, vienodai
jtaigus visiems draugams ir kiekvienam i$ jy
atskirai: ,,Ir mes dainuojam. Broliai septyni,
pamirse varga / ir grize nakciai j namus i§
tolimy $aliy placiy...“ (71).

Valkatos-klajino savigaila kartais tokia
emociskai egzaltuota, kad net kolegai Ny-
kai-Nilianui kélé jtarimg - ar tai nebus tra-
giska kauké, kurig naudojant siekiama tam
tikro ispudzio? Nykos-Niliino nuomone,
$iuose Nagio klajuniskuose eilérasc¢iuose
pinasi perdéta romantika ir sentimentalu-
mas, tampantis esteti$kai sunkiai pateisi-
namu emocinio $antazo jrankiu: ,Viskas
uzsisvajojusioms ir ilgus lai$kus rasanc¢ioms
mergaitéms. Kuri i$ jy atsilaikys prie§ paciy
pirmyjy eilu¢iy skunda, kad ,beviltiskai
nuobodais lietas jam ,,baigia sirdj pilka uz-
gesint® ir svajonése nesuras jo vienplaukei
galvai vietos?“

Robinzonas tarp atograzy saly
ir nesvetingos Siaurés

Kitas kultarinis veikéjas, taip pat susi-
jes su kelionés semantika - Robinzonas,
i$sigelbéjes i§ suduzusio laivo ir laukiantis
kito laivo, turinc¢io pargabenti jj gimtinén.
Niekur tiesiogiai jis nevadinamas vardu,
tad sasajos su Danielio Defoe romanu téra
punktyrings, ji galima laikyti archetipiniu
veikéju, priverstu steigti nauja kultaros pa-
saulj tuscioje vietoje. Nagio poezijoje tai ko-
lektyvinis subjektas, jvardijamas kaip ,,jas“
»Jus i$sigelbéjot visi ir verkéte ties jara“ (82).
Egzilis - bedziaugsmé ir nedaug vil¢iy patei-
sinanti dvasiné reabilitacija po katastrofos.
Issigelbéjusieji — tie, kurie viliasi sulaukti
atplaukiancio gelbstincio laivo, tac¢iau nesi-
ryZzta imtis savojo laivo statybos. Tai pirmoji

egzilinés buties stadija, daznam iSeiviui tap-
davusi paskutiné - tikétis pagalbos i$ $alies
ir kaskart nusivilti. Prie ribinés egzistenci-
nio praradimo situacijos, apie kurig daznai
svarsté egzistencialistai, priartéta atominio
karo grésmeés akivaizdoje, kai apokaliptinio
siaubo surakinta bendruomené iskyla kaip
»Zveérys, SventraStyje neminéti®, suvaryti
i negyvenama sala, kur jiems gresia ne tik
Zutis, bet ir uzmarstis: ,Musy vardy van-
duo nenuskalavo smiltyje (,Mors atomica®
168). Atominio amziaus robinzonai bevaisé-
je zeméje laukia prazuties. Atograzy, koraly
salos — nepazini europocentrinés kulttiros
augintiniui erdvé be jokiy nuorody j istori-
jos, kultaros testinumg.

Panasi dykvieté atrandama mélyno sniego
zeméje, kur plyti efemeriska Seséliy terito-
rija, dar neprijaukinta ir stokojanti kulta-
riniy jvaizdziy. Taciau ¢ia, kitaip negu bi-
riame atograzy smélyje, atpazjstama vardy
ir pirmyksciy zenkly, i$ kuriy galima kaip
demiurgui i$§ naujo sukurti pasaulj, primity-
vioji semiotika: ,Mélyno sniego Zeméj liko
tiktaivardai, / liko linijos ir piesiniaiir raidés
ant peleny. Mélyno sniego Zeméj Zemés néra“
(»Terra incognita®, 151). Dykuma - simboli-
nés reik§més figiira benamystés ar i$vietini-
mo dramg iSgyvenusiy literaty Camus, Cela-
no, Ungaretti kiiryboje: ,Dykuma pasirodo
kaip oksimoronigka istremtyjy ir benamiy,
ieskanciy naujos teritorijos, erdvé.“ Nagio
poezijoje tai tranzitiné teritorija pakeliui j
zeme, kurioje atmintis atrasty prarasto tévy-
nés peizazo atitikmenis, metaforiskg pana-
$uma tarp gimtosios Zemaitijos ir Siaurinés
Kanados vizijy.

Turés praeiti $iek tiek laiko, kol Nagys
$iaure pavadins visy poety namais, pripa-
Zins jai kultarinés vertés kvalifikacija ir net
atpazins unikaly kalbos koda, gelbstintj nuo
egzilinés savigrauzos: ,,Palikit mane su sa-
vim, / kad galéciau kalbéti / sniego ir véju
kalba“ (234). Siaurietiska kalba - be jmantriy
metafory, jvardijanti pirmapradzius daiktus
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ir rei$kinius ir neie$kanti analitinio rakto
tikrovei pazinti. Tai lyg Robinzono i§skap-
tuotas laivas, kuriuo grjztama j toje pacioje
geografinéje platumoje esancig Siaurés Lietu-
va. Neatsitiktinai teoriniuose tekstuose apie
literatarg egzilio salygomis skirta nemazai
vietos kalbos transformacijoms - poetas,
atsidtires svetur, turi rasti / prisijaukinti /
sukurti naujg kalbg ir tai baty jo kaip Ro-
binzono i$gyvenimo svetimoje teritorijoje
garantas. ,,Egzilio literat@irinis modernizmas
daznai apibudinamas kaip kalbos riby per-
zengimo sajudis, atveriantis i$ver¢iamumo ir
diferenciacijos problema tokiu badu, kad ji
ima priminti rizikingg $iboletg™ (hebrajy k.
shibboleth - bibliné sgvoka, perkeltine pras-
me reiskianti badingg kalbine ypatybe, pagal
kurig galima atpazinti etnin¢ Zmoniy gru-
pe, tam tikras ,,kalbos $ifras®, nesgmoningai
i$duodantis, kad kalba, kurig Zmogus kalba,
jam ne gimtoji, kad jis pagnekovui prisistato
kaip kitas, svetimas®).

Robinzonas - ir ekologinés savimonés
pavyzdys, jkinijantis svajone apie nattra-
ly salytj su gamta, atkarimg darnos, ku-
rig suardé ne vien egzilis, bet ir apskritai
zmoniy gyvenimus keitusi civilizacija. Toks
naujyjy laiky pilieti$kai sgmoningo lauki-
nio vaidmenj pasirinkes lyrinis subjektas
protestuoja prie§ dirbtinumga, sklindantj i§
sintelektualy“ karybos (ypa¢ daug pasaipos
klitiva jaunystés bi¢iuliui Nykai-Nilitinui),
taCiau nejunta, kad pats virsta plakatine fi-
gira, rusoistinj $akj ,,Atgal i gamtg“ keicia
ne maziau naiviu devizu , Atgal j pirmykste
Lietuva™

,Stai mano zemé: kur nors Lietuvoj / pae-
zeréjissikasu zemine, / uzsidangstau §akom /
ir gyvenu: / gaudau zuvis ir bulves auginu, /
rasau ant vandenio / lazda i§drozinéta / eilé-
ra$¢ius ir laiskus, / ir neketinu / keliauti nei
j Tebus, / nei j Eldorado / indény kapinynus,
plaukt nenumatau / Vidurzemio pa$vinku-
siais vandenimis / pagarbinti pakrantése
sutiipusiy / ir savo bambas medituojanciy /

i$rinktyjy, / sau nusilipdziusiy / i§ melo ir i$
meéslo / obeliskus...“ (,Stai mano zemé*)™.
Sarkastiska pagieza, skirta ,,i$rinktiesiems",
diskvalifikuoja patj ekologinés gyvensenos
plana: tas, kuris ketinty i$ tikro grjzti prie pir-
mapradziy gamtos désniy, vargu ar riipintysi
apibrézti savo aistringai neigiama santykj su
»Vidurzemio pasvinkusiy vandeny“ garbinto-
jais. Robinzong - naujos civilizacinés erdves
demiurga ¢ia nustelbia gerokai silpnesnés
motyvacijos Robinzonas — publicistas, pole-
mistas ir satyrikas, metantis i$$ukj estetams.

Charonas, lydintis
j metafizing kelione

Nagio poezijoje galima atpazinti savitg es-
chatologine programa: metafizinéje tévynéje
po mirties turésig susirinkti visi gyvenimo
audry isblaskyti iSeiviai, ir pagaliau visoje
akivaizdybéje atsivers tai, kas iki tol buvo pa-
Zjstama i$ egzistencialisty filosofijos: ,,Ir vél,
kai susirinksime visi - / bus pasikeite visa: /
bus kiekviena diena ir valanda tikresné, /
bus kelio smélis suplaktas j kietg zeme / ir
amzinybé nebebus tiktai / j knygas surasyti
zodziai“ (219). Nagio vizija galima gretinti
(arba priesinti) su ateistinio egzistencializmo
filosofijos pozitriu, heidegeriska ,atvirybe
mirciai“, ,mirties supratimu®, beiliuzinio
zmogaus laisve: ,,Nebe materializmo, o lais-
vés vardu grindZziamas ateizmas: jei Zmogus
yralaisvas, tai dél to, kad jis nestovi prie§ nie-
ka auksciau saves. Amzinybés kaip kriks-
¢ioniskos eschatologijos galutinio orientyro
perspektyva jo kiiryboje néra tokia akivaizdi
kaip Kazio Bradiano ar Leonardo Andriekaus
poezijoje, bet ir nepaneigta, jos nei§sizadama
net ir didziausiy abejoniy momentais, ypac
po to, kai poetas pats pajunta netenkantis
draugy, amzininky, tragiskai zuvusiems
egzilio kiréjams dedikuoja modernistiniy
ir kartu folklorine tradicija perfrazuojanciy
raudy rinkinj ,,Broliai balti aitvarai“. Brada-
nas dar pries tai, kai egzilio kulttiros pasaulj
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sukrété §i staigiy netekéiy serija, tvirtino, kad
iki Nagio mirtis masy poezijoje buvo gry-
nai lietuviska, apibrézta ritualizuoty raudy
formuliy, o ,Mélyno sniego“ autorius ,,aki-
vaizdoj ¢ionyksciy laidojimo paprociy suki-
ré misuose visai naujg, groteskinj, bet tuo
paciu dar $iurpulingesnj mirties dvelkima“®.
Amzinybés refleksija veikia literat@irinis
ekspresionizmo kontekstas (Georgo Traklio
poezijos vieng pagrindiniy temy Nagys pats
apibrézé kaip ,,susibroliavima su mirtimi“7),
ir archetipiné atmintis, nurodanti j klasiki-
ne mitologija (kuri Nagiui néra savaiminé
vertybé — prisiminkime jo deklaratyvy atsi-
sakyma keliauti j Tebus). Pasak Nijolés Ker-
$ytés, mirti Nagiui reiskia sugrjzti | Zeme ir
kartu atgauti amzinybés matmenj®*. Rojaus
euforijg zadama patirti pirmine pagava, ly-
téjimu: ,,Basos kojos surinka i§ dziaugsmo -
tai ji! / mano téviskés kiemo smiltis“ (137).
Disforiskai reaguojama neradus savo kapui
vietos, paaiskéjus, kad ,,nieko nebus taip pat“
po ilgy klajoniy atgautame desakralizuota-
me pasaulyje, kur mitinio pasakojimo logika
nebegalioja®.

Charonas - mitiné figiira, susiejanti
chtoni$ka Hado sritj su viska pragaistin ir
uzmar$tin ne$anciu vandeniu, plukdantis
mirusiyjy sielas per Stikso (kitur — Achero-
no) upe. Eilérai¢io ,,Seséliy karalystén” (98)
tema — klajano sugrizimas, ir Charong ¢ia
galima pazinti tik i$ irkly $naréjimo tolstant
nuo kranto, kai ,kitos $alys“ vizijoje susilie-
ja su ,téviskés / nebepazjstamomis salomis®
Nepazinimas, uzmarstis yra ir fizinio, ir dva-
sinio nykimo pozymis, kartu ir didZziausia
egzilio problema. ,Juodas / vanduo kity $a-
liy“ - susvetiméjimo metafora. Kelioné $esé-
liy karalystén po kojom jauciant ne Zeme, o
vandenj kelia jtampa. Nagio egzilio klajanas
metafiziniy pazady i$sipildyma regi stabilaus
pavirsiaus erdvéje, troksta, kad jo egzisten-
ciné trajektorija uzsiverty kaip ratas — baty
grizta ten, kur prasidéjo kelioné, j gimtine.
Vanduo, daugelyje Nagio eilérasciy sietas su

dinami$ku gyvenimo srautu, ¢ia simboligkai
iSreigkia egzilio neviltj: plaukiama i nezinia,
be kelrodzio, akiraciui grimztant i tamsa, jsi-
sgmoninant mirties absurdg.

»Atsisveikinime® (1959) dar akivaizdes-
né nykstancéio egzilio veikéjo asmenybés
dekonstrukcija, susidarus su dievy valig
vykdanciu Charonu: ,,Ar tu stovési $alia
manes paskutine valanda - / mano Sesélis,
aidas ir atspindys - / kai riistaus laivininko
irklai palies mano petj?“ (191). Gyvas zmo-
gus kai kuriose folklorinése tradicijose api-
bréziamas kaip turintis $esélj, su gyvenimo
ir mirties prieSpriesa siejasi galimybé atsi-
spindéti, aidu atkartoti save, pratesti savo
buties laukg dauginant atvaizdus, atgarsius
ir kitaip tirazuojant savo pavidalus. Tac¢iau
zmogus, besiderantis su $e$éliu ar atspin-
dziu, i$siduoda, kad fizinéje realybéje jau-
¢iasi netvirtai. Vanduo i§ Anapus - ,nesen-
kancios Stikso upés® simboliskai i§plauna
individualybés pédsakus. Subjektas mirtj
traktuoja kaip absoliu¢ia uzmarstj ir nei-
gima: jos retéjantis oras primena ,tolimg
ir nepazjstamg krastg®, ,kurio niekada ne-
buvo, kurio néra® Isiskaic¢ius kyla abejoné:
kokia prasmé svajoti apie pomirtinj klajany
susirinkima, jei tada jy nebesies solidaru-
mo, nostalgijos, jsipareigojimo rysiai? Sis
priestaravimas lieka nejveiktas, reflektyvus
Nagio subjektas svyruoja tarp teologinio ir
ateistinio egzistencializmo pozicijy.

Savgja Charono vizija Nagys priartéjo
prie egzistencialistinio beiliuzinio zmogaus
pasaulézitros, jo jtampos ir nevilties iSny-
kimo akivaizdoje. ,Zemininky“ kartos idé-
jinis mokytojas Juozas Girnius siejo tokia
pasauléziirg su ispany mastytojo Miguelio
de Unamuno ,tragi$kojo zmogaus“ kon-
cepcija, amerikie¢iy prozininko Thomaso
Wolfe’o jsitikinimu, kad Zzmogus esgs Zemés
prasmeé, jos karybinio prado prometéjiskas
realizuotojas: ,Zmogus - Zemés prasmeé.
Visa zmogiskoji egzistencija — vienas i$ti-
sas gamtine tikrove jprasminancios $viesos
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skleidimas. Spinduliuoja Zmogus savo $vie-
sa j negyvasias erdviy platybes ir tolius iki
paskutinio atodasio, kol, i$sieikvojes ir su-
sidévéjes, pats nugrimzta j tg pacig bepras-
mybés tamsa, kuriai nusviesti jis gyveno.*
Gyvenimo ir mirties prie§priesa Charono
vizijoje apibréziama radikaliomis $viesos
ir tamsos kategorijomis: ,,Seséliy karalijon”
gyvybés nykima palydi tir§téjancios vakaro
sutemos, ,,Atsisveikinime® ,,dimy ir debesy
kamuoliai suvynioja / gyva saule i Sermeny
asutine®, kosminéje plotméje pakartojant
mirties spektaklj.

Nagiui egzilis nebuvo galutiné ontolo-
ginés kelionés ,stotelé”, taciau kaupiantis
gyvenimiskai patiréiai ir pamazu jsisgmoni-
nant, kad ,,mirtis, kadaise, jaunystés eiléras-
¢iuose, tebuvusi tamsi nuovoka, rudeniskas
litidesys, poetiné projekcija, tapo realybe®,
beliko pripazinti, kad gyvenimo klajonése
nuvargine daugkartiniai susidtrimai su ne-
tekties sritimi nei$moké jos pazinti: ,Einam
ir griztame, / klumpam ir keliam, / kol paga-
liau apsiprantame su vienintele / ir paskutine
mintim: / ir mirties nepazjstame® (247).

Vietoj iSvady

Apzvelgus Nagio poezijos kultariniy vei-
kéjy ,galerija®, aiskéja, kad dauguma jy nuro-
do j literatarinj konteksta, kuris dazniausiai
nekonkretizuojamas — DidZiajam Molnui ir
Tomui Nipernadziui (romantiniam esty ra-
$ytojo Augusto Gailito personazui) skiriami
eiléradciai, taciau kity klajany vardai lieka
neidentifikuoti, tiesiogiai neminimi nei ar-
chetipiniai, mitiniai veikéjai - Robinzonas,
Charonas. Vis délto eilérasc¢iai kreipiasi j
intelektualy skaitytoja, kuriam tokias in-
tertekstines sasajas atpazinti nebuty sunku.
Ankstyvojoje Nagio karyboje, veikiamoje
neoromantiniy klisiy, kultairiniai veikéjai
lokalizuojami uzdaroje parko, dvaro, sodo
erdvéje. Akivaizdus paradoksas: nors subjek-
tas skelbia apie butinybe iskeliauti, i$ tikryjy

jis reflektuoja aplinka i$ saugios kambario
uzuovéjos, degdamas nejgyvendinamu ke-
lioniy ilgesiu. Véliau svetimy krasty mies-
tuose jgyta patirtis lémé Vakary civilizaci-
jos saulélydj stebincio dykinétojo bruozus:
jam budinga kritiska laikysena, Zvilgsnis
i§ socialinio dugno perspektyvos, apeliaci-
ja i bendro likimo draugus. Nagio poezijos
subjektas nenori buti vienas, jis siekia bati
isklausytas, jvertintas, todél egzilio viena-
tvé jam tampa sunkiu i$bandymu. Beaistris
dykinétojas — nedaznas svecias jo karyboje,
gerokai daznesnis - melodramatiskas savo
likimu besiskundziantis valkata ar visos
kartos intelektualinés ir dvasinés giminystés
rys$j idealizuojantis brolis. Nagio klajinai -
istorijos aukos, suluo$inti fiziniy ir dvasiniy
karo traumy, tape visuomenés prasalaiciais.
Visai kitoks Robinzonas - neprarandantis
savitvardos net atominés grésmés akivaiz-
doje, nors nepuoseléjantis iliuzijy, kad kada
nors atplauks ji i$gelbésiantis laivas. Jis
steigia kultaros teritorija atkovodamas ja i§
gamtos, jo pasaulévoka orientuota j ateitj:
optimistine ateities vizija paremti planai i$-
gyventi po stichiniy ar politiniy katastrofy,
sukultarinti ,mélyno sniego“ Zeme¢ Kana-
dos Siauréje ar apsigyventi Lietuvos miske.
Toliau nuo Zemiskos link metafizinés pers-
pektyvos kreipia Charono figiira, nurodan-
ti { antikos mitologijos paveldg. Subjektas,
mastydamas apie paskutine kelione kartu
su mitiniu valtininku, nepasiduoda mirties
baimei, susitaiko su nei§vengiamybe (to jam
nepavyko padaryti raudy struktiirg prime-
nanciuose eiléra$¢inose Skémos, Mackaus ir
Kaupo atminimui), jo poziaryje j artéjancia
gyvenimo atomazga galima atpazinti pu-
siausvyra tarp teologinio ir ateistinio egzis-
tencializmo.

Mobilas kultariniai veikéjai Nagio eilé-
ra$¢iuose apibendrina XX a. egzilio Zzmogaus
savivoky: dinamiskame Vakary pasaulyje
kultara islieka tik dél iniciatyviy, rezignacijai
nepasiduodantiy, j polemikos sukurj jsitrau-
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kian¢iy robinzony. Egzilio kulttra trapi ir
nykstanti, ir su tuo tenka susitaikyti, kaip ir su
nei$vengiama Charono kaimynyste. Kultiri-
niy veikéjy vaidmeny tyrimas parodo, kad
Nagio poetikai didele jtaka daré simbolistiné
ir neoromantiné klajano, sinaus palaidiano
interpretacija (Robinzonas, Prometéjas, Bro-
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Manfredas ZVIRGZDAS

CULTURAL HEROES OF HENRIKAS NAGYS IN EXILE

Lithuanian exile poet Henrikas Nagys
(1920-1996) created some cultural heroes
who belong to the semantic field of the “Ze-
mininkai” generation, but express the genui-
ne experience of the mid-2oth century. They
may be characterized as mobile, nostalgic,
travelling in space and time and breaking all
boundaries. In his early writings there are
many lyrical figures who refer to the biblic
paraphrases of the Prodigal Son, to the ro-
mantic wanderers of H. Alain-Fournier’s Le
Grand Meaulnes, or to Ch. Baudelaire’s sym-
bolic image of flaneur who got himself lost
in the urban public spaces. The influence of

(neo)romanticism and some clichés of quoti-
dian poetic vocabulary are evident: Nagys’s
pitiful wanderers present themselves as emo-
tionally depressed vagabonds who suffer
from the postwar traumas and observe the
twilight of Western civilization. Robinson
plays the role of the cultural demiurge and
his vision of the future is optimistic, though
sometimes polemic. Charon relates to the
Antique mythology and to the symbolism of
death, but also to the paradigm of transition
in space. The subject of Nagys’s poetry tries
to balance the positions of theological and
atheistic existentialism.
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